BISERICA DOMNEASCA DIN CIMPULUNG : O NOUA IPOTEZA*

Desi disparuta cu multe secole in urmé, fiind cunoscuta
numai pe cale documentard gi prin intermediul unei cerce-
tari arheologice, al cirei jurnal de sipaturd a raimas multd
vreme nepublicat, Biserica Domneasca din Cimpulung,
in care au fost inmormintati Basarab I ,,Intemeietorul”
gi urmasul siu Nicolae Alexandru, i-a pasionat de-a lungul
timpului pe cercetiatori, ipotezele emise in legiturd cu
data constructiei si tipul arhitectonie fiind dintre cele mai
controversate.

Stirile despre inceputul acestui monument sint pufine
§i in mare masurda invaluite in ceata legendelor.

Vechile cronici ale {arii atribuie indl{area bisericii din
Cimpulung intemeietorului de tard, acelui legendar Radu
Negru voievod. Iatd ce spune in acest sens Letopisetul
Cantacuzinesc : ,,lar cind aw fost la cursul anilor de la
Adam 6798(2190), fitnd in Tara Ungureascd unm wvoievod
ce l-auw chemat Radul Negrul Voievod, mare herteg pre
Almasg gi pre Fagdarag, rddicatu-s-aw de acolo cu toatd casa lui
st cu multime de moroade : rumini, papistagi, sasi de tot
feliul de oameni, pogorindu-se pre apa Dimbovitii, inceput-
aw a_face tard noao”.

yIntit aw facut oragul ce-i zie Cimpu Lung. Acolo au
facut si o bisericd mare gi frumoasd i inaltd. De acolo,
aw descalecat la Arges si iar aw fdcut oras mare §i gi-au
pus scaunul de dommnie, facind curti de piatrd i case dom-
negti gi o bisericd mare si fumoasa’ 1.

La rindul sdu, eronicarul Radu Popescu noteazi astfel
evenimentele legate de inceputurile bisericii din Cimpulung
4,0t dar, Radul Vodd s-a agdzat in catdva vreme in Cimpul
Lungu unde gi mandstire frumoasd st mare aw facut. Dupad
aceia s-aw dus la Arges, de aw fdcut scaunul acolo, fdacind
curfi domnesti gi biserica care st pind astdzi iaste’’>.

Cd biserica din Cimpulung era una dintre cele mai
vechi biserici ale Téarii Romauegti se poate deduce din
faptul cd in anul 1351—1352 era inmormintat intr-insa
Basarab I ,,Intemeietorul”. Aceastd gtire este implicati
in celebrul sgrafit din biserica domneascd Sf. Nicolae
din Curtea de Argesy, sgrafit descoperit in anul 1920 cu
prilejul restaurdrilor picturilor murale: #n anul 6860
(1351—1352) la Cimpu Lung a murit marele Basarab
Voievod 3. In aceeasi bisericii era inmormintat in anul
1364 voievodul Nicolae Alexandru, a ciarui lespede de
mormint se pistreazd pe vechiul loc 4.

* Prezentul articol a fiacut obiectul unei comuniciri la sesiunea stiin-
tificd a Direcliei Patrimoniului Cultural National, 28 ianuarie 1977.

1 Letopise{ul Cantacuzinese, in Cronicari munteni, edilia Mihail Gre-
gorian, Bucuresti, vol. I, 1961, p. 83—84.

2 Radu Popescu, Istoriile domnilor T'arii Ruminesli, in Cronicari mun-
teni, edifia Mihail Gregorian, Bucuresti, vol. I, 1961, p. 228.

3 Descoperirea a fost facutd de pictorul restaurator D. Norocea.
Pe baza acestui sgrafit zgiriat cu un clof de caramidéa pe tencuiala umeda,
toli cercetatorii au fost de acord ci in anul 1351—1352 construclia
bisericii din Curtea de Arges era terminatd si se lucra la finisarea tencuie-
lilor interioare. De curind, arheologul Nicusor Constantinescu a reluat
disculia asupra monumentului propunind modificarea cronologiei (N.
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Mai multe documente din secolele XVIT—XVIII il
indicd pe voievodul Nicolae Alexandru ca ctitor, frecventa
referire la aceastd calitate pirind a demonstra o impor-
tantd refacere a monumentului din timpul siu®.

In secolul al XVII-lea, datoritii striciciunilor prici-
nuite de un puternic cutremur intimplat in anul 1628
§i ca urmare a unui incendiu, biserica, impreuni cu intre-
gul ansamblu mandstirese, a fost reficutd de citre Matei
Basarab, la anul 1635—1636. Intr-un hrisov datat 27
noiembrie 1640, voievodul Matei Basarab arati c¢i minis-
tirea a fost bisericd de mir ,,din descilecata {arii” si e,
dupi atitia ani, fiind ,,ocolit@ de alitea crapdturi de cutre-
murele pamintului, surpatu-s-aw pin la temei, de au statut
piatra gramadd 7 ani” ©, Nici biserica indl{atd de Matei
Basarab nu a avut o soartd prea bund, pentru ci, zdrun-
cinatd fiind din temelii de marele cutremur din 1802,
ea a fost inchizd pentru cult in anii 1819—1826, fiind apoi
reficutd pe vechile sale fundatii de citre Dimitrie Ghica
voievod, in anii 1827—1832 7. Degi refacerea bisericii
s-a facut pe vechile temelii, cu intrebuintarea materiale-
lor de constructie recuperate din darimaturi, infitisarea
actualului monument este departe dea exprima vreo legi-
turd formalid cu ceea ce trebuie #& ne imaginim ci a fost
cindva ctitoria lui Matei voievod. Expresia stingace si
neinspiratd a volumelor arhitectonice tradeazi acea epoci
de confuzie artistici din primele decenii ale veacului

Constantinescu, Curlea domneasca din Arges, probleme de genezd si evolufie,
in ,,Buletinul Monumentelor Istorice”, 1671, nr. 3, p. 14—23) Pornind
in sens invers, de la datarea picturilor murale, pentru care foloseste inscrip-
tia tabloului voliv din naos din care rezulta cia donatorul decoraliei inte-
rioare a fost Vlaicu Voda, la anul 1369, N. Constanlinescu presupune ci
biserica s-a clddit cu pulin inainte, in vremea aceluiasi voievod, ca argu-
ment fiind invocaltd inscriplia sgiriatd pe lencuiala proaspiti. Aparent
logicd, inldntuirea de ipoteze propuse suferd de un viciu esential de infor-
mare : in evul mediu tencuielile de frescd nu se executau direct pe zidiria
de rosu. Dimpotriva, constructorii terminau integral partea care le revenea,
inclusiv finisajul provizoriu, cu tencuieli bine sclivisite care permiteau o
buni folosire a ldcasului pind la momentul decordrii cu picturi murale.
La toate monumentele din Moldova §i din Tara Romaneascd, pind in seco-
lul al XVlI-lea inclusiv, sub stratul de picturd in frescd poate i identifi-
catd existenfa tencuielilor de finisaj datorate constructorilor. IFaptul ci
sgrafitul de la Arges a fost execulal cu un clol de cirimida dovedeste
prezenta efectivd a constructorilor in edificiu ; daca tencuiala in disculie
ar fi fost asternutd de zugravi, nimic nu i-ar fi impiedical si picteze in-
scriplia. Asadar, credem ca sgrafitul care consemneazi stingerea lui Basa-
rab I este contemporan cu evenimentul si a fost executat toemai sub im-
presia mortii voievodului {arii (in legatura cu finisajele interioare realizate
de constructori a se vedea si articolul lui Stefan Bals, Restaurarea bisericii
din Razboieni, jud. Neam{, in ,Monumente istorice si de artd”, 1975,
nr. 2, p. 656—71).

4 Prezentiri aminunlite ale acestei pietre la Virgil Vildsianu, Isloria
arlei feudale in {drile romdne, Bucuresti, 1959, p. 337— 338 ; Pavel Chihaia,
Din celdfile de scaun ale Tdrii Romdnesti, Bucuresti, 1974, p. 212—219.

5 P. Chihaia, op. cil., p. 215—216, nota 44.

8 Nicolae Stoicescu, Bibliografia localildfilor si monumentelor feudale
din Remdénia, 1, Tara Remdéneased, vol. 1, Craiova, 1970, p. 255,

7 N. Stoicecu, op. cil., p. 163.
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al XIX-lea, cind posibilititile de expresie ale artei de
tradifie medievald fuseserd epuizate, iar asimilarea unor
noi formule constructive de inspiratie occidentald intim-
pina numeroase dificultati.

Introducerea disparutei biserici din Cimpulung in
circuitul gtiintific se datoreazd lui Virgil Drighiceanu
care a efectuat o cercetare arheologici intre 27 august
— 7 octombrie 1924. Din nefericire, V. Drighiceanu nu a
pus la dispozitia opiniei de specialitate decit un releveu,
publicat de N. Ghika— Budegti, in 1927. In lipsa unor date
suplimentare cu privire la tehnica de constructie gi la
materialele rezultate din sdpaturi, acest releveu a fost
singurul document pe care, vreme de citeva decenii, s-au
construit diverse ipoteze in legitura cu data de constructie,
cu semnificatia §i chiar cu evolutia monumentului dispa-
rut.

Publicind releveul bisericii domnegti din Cimpulung
in a sa lucrare Evolugia arhitecturii in Muntenia, N. Ghika-
Budesti il insotea de un comentariu plin de contradictii®.
Pe de o parte aprecia ci ar fi vorba despre cel mai vechi
monument din Muntenia, pe de altd parte atribuia con-
structia monumentului lui Nicolae Alexandru. Tot Ghika-
Budegti a avansat, primul, ipoteza ci ne-am afla in fata
unei biserici de plan ,,romanic’’ gi maideparte, remarcind
aseminarea cu biserica Sf. Nicolae din Radauti, considera
¢ edificiul a fost construit din piatra.

Citeva decenii mai tirziu, in monumentala lucrare
Istoria artei feudale in tdrile romdne, profesorul Virgil Vita-
gianu atribuia fundatiile disparutei biserici secolului
al XIII-lea, edificarea ei fiind pusi pe seama colonig-
tilor sagi. In acelagi timp, era contestatd valabilitatea
planului publicat pe motiv cid ar sfida ,,orice logicd si
analogie”. Se presupunea, agadar, ci la mijloc este vorba
despre o eronatd sau incompletd relevare a monumentului
§i cd, in orice caz, intre timp o reconstructie ar fi avut ca
urmare separarea pronaosului de restul spatiului liturghie,
tot unei reconstructii datorindu-se gi solutia ,,fortata’ si
minadecvata’ a altarului®.

Reluind discutia asupra misteriosului monument, Pavel
Chihaia a propus o amendare a releveului publicat de
V. Drighiceanu, i, ca urmare a modificirii unor cote
presupuse gregite, el emitea indriazneata ipotezi cid bise-
rica dintii, datind din secolul al XIV-lea, ar fi fost de
tipul ,,cruce greacd inscrisd’ 10,

Ulterior, prof. Grigore Ionescu a considerat ca dispo-
zitia planimetricd a bisericii din Cimpulung poate fi
acceptatd, ca atare, in lumina releveului publicat. Respin-
gind ipoteza anterior amintitd, a prof. V. Vitagianu, era
admisid posibilitatea construirii edificiului dintru inceput
ca biserica ortodoxd, prin adaptarea la mevoile specifice
de cult a unui tip deplan considerat in continuare ca
yromanic’’. Retinind asemdnarea de principiu cu biserica
Stf. Nicolae din Radduti, prof. Grigore Ionescu imagineazi
astfel compozifia monumentului: ,,incaperea principald,
naosul, era despdrtit dupa modelul majoritdfii bisericilor
romanice din Transilvania in trei nave prin intermediul
a doud giruri de stilpi. Peste navele laterale care eraw pe
jumdtate mai inguste decit nava mediand, ewistaw tribune
sau mai degrabd pseudotribune, la care se ajungea printr-o
scard spirala ce se gasea in coljul dinspre nord-vest al pronao-
sulwi™1,

Comentind acelagi monument in cadrul Istoriei artelor
plastice in Romdnia, Rézvan Theodorescu scria: ,,Con-
struttd ca bazilica ce deservea cultul romano-catolic in seco-
Wl XIII gi restructuratdin secolul X1V, potrivit necesitd-
tilor cultuale ortodoxe ... edificiul ale carui urme aw fost
descoperite sub actuala biserica a mindstiric Negru Vodd

8 N. Ghika-Budesli, Evolufia arhileclurii in Munlenia, 1, in , Buleti-
nul Comisiunii Monumentelor istorice’’, 1927, p. 6.

9 V. Vildsianu, op. cil., p. 130—131.

10 P, Chihaia, Dale in legdturd cu biserica vechii curfi domnesti din
Cimpulung, in ,, Biserica Ortodoxd Romand’’, 1961, nr. 9—10.

11 Grigore lIonescu, [Isloria arhilecturii in Romdnia, 1, Bucuresti,
1963, p. 118—119.
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din Cimpulung, avea in orice caz puternice elemente de
facturd occidentald. Faptul este evident dacd judecdm dupd
absida poligonald atit la interior cit gi la exterior gi dupd
planul naosulur impdrtit in trei nave separate intre ele prin
doud gsiruri de stilpi, modalitate folositd la constructiily
religioase romanice de peste munti. Monumentul de la
Oimpulung se inscrie astfel printre rezultantele celuilalt
curent cultural activ in Tara Romdneasca in secolul X1V,
cel occidental, romanico-gotic, propagat prin megterii con-
structori transilvaneni ca gi prin colonigtii sasi stabilifi
in principalele centre ale noulwi stat’ 12,

Dar jocul ipotezelor nu se opregte aici.

In anul 1972, intr-un articol consacrat bisericii din
Ridéauti gi disparutei biserici din Cimpulung, prof. V. Viti-
gslanu revine asupra propriei sale pozifii, ment{ionate
mai sus, gi, referindu-se la actul de danie al lui Nicolae
Alexandru ca §i la existenta mormintului aceluiagi voie-
vod in propria ctitorie, considerd cid planul publicat de
V. Drighiceanu poate fi acceptat ca atare. In continuare,
se precizeazd ca nu poate fi vorba despre un edificiu de
inspiratie romanicd ci despre o bisericd derivatd din arhi-
tectura goticé, avind ca model corul-hald cu deambulator,
in acest sens fiind ficute comparatii cu biserica- evanghe-
lici din Sebeg-Alba, al cdrei cor a fost construit in anuk,
1361 —1382 §i cu corul Bisericii Negre din Bragov, care’
dateazi din ultimile decenii ale secolului al XIV-lea. Dar
intrucit referirea la monumentele transilvanene se do-
vedea neindestulatoare pentru a explica o inlanfuire cau-
zald, ele fiind mai tirzii decit monumentul cimpulungean,
se recurge in articolul amintit la citeva exemple din
Austria : biserica abatiali din St. Lambrecht datata
1330—1359, capela de pelerinaj din Ens (1325—?7) st la
biserica de pelerinaj din Poéllauberg (1339 7) 13,

Intre timp, Pavel Chihaia, aprofundind cu serupulo-
zitate cercetdrile asupra monumentului, a reusit si co-
boare sub pardoseala bisericii actuale prin trapele care
fuseserid rezervate de ciatre V. Draghiceanu gi sa verifice,
in anul 1964, cd misuritorile publicate erau corecte si
cd releveul, in ansamblul lui, nu suporta amendamentele
propuse. Ca atare, Pavel Chihaia a revenit asupra tezei
publicate in 1961 gi, dupd o prealabili examinare a ipo-
tezelor existente, a optat pentru punctul de vedere expri-
mat de prof. Gr. Tonescu in sensul ci ar fi vorba despre
un monument construit dupd modele occidentale, in
folosul unei comunitifi ortodoxe, ctitorul prezumtiv al
monumentului fiind Nicolae Alexandru 4.

Ultima luare de pozifie la care ne vom referi aparfine
lui Réazvan Theodorescu, find confinuti in recenta s
lucrare Un mileniuw de artd la Dundrea de Jos. Potrivit
opiniei acestui autor, biserica din Cimpulung ar fi ,,cel
din wrmd licag din seria monumentelor cu functie de capeld
feudald in Tara Romdneascd a wveaculur intemeierii’’ 15,
Ea ar fi fost initial ,,unul dintre locurile de rugdciune ale
clerului catolic”, avind ,,planul unui monument romanico-
gotic de felul celor inaltate in secolele XIII gi XIV in
Transilvania”, ,,ulterior fiind transformatd in bisericd orto-
doxa a curfiv lur Basarab 1", de unde aspectul hibrid, de
compromis dintre o biserici ortodoxd §i o bazilici ocei-
dental& 18,

Revenind asupra ipotezelor exprimate anterior este
timpul s& constatdm o intreagd suitd de inadvertente.
Surprinde in primul rind raportarea expresi la arhitec-
tura romanicd, degi partea de rasirit a monumentului,
cu traseu poligonal, nu are nimic de-a face cu modelele
romanice binecunoscute din Transilvania, ca si nu mai

12 Rizvan Theodorescu si Radu Florescu, Arla pe leritoriul Romd-
niei de la mijlocul secolului al VI-lea pind in primele decenii ale secolului
al XIV-lea, in , Istoria artelor plastice in Romania’”’, 1, Bucuresti, 1968,
p. 109—110.

13 Virgil Vatasianu, Probleme privind arhilectura Moldovei i a Tdrii
Romdnesti din secolul al XIV-lea, in ,,Buletinul Monumentelor istorice”,
1972, nr. 2, p. 60—62.

14 Pavel Chihaia, Din celdfile de scaun ale Tdrii Romdnesti, Bucuresti,
1974, p. 205 —212.

16 Razvan Theodorescu, Un mileniu de artd la Dundrea de Jos, Bucu-
resti, 1976, p. 165.

16 Ibidem, p. 166.
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FIG, 1. BISERICA DOMNEASCA DIN CIMPULUNG, RELEVEUL
FUNDATIILOR (DUPA V. DRAGHICEANU),
FIG. 2, BAZILICA SF. STEFAN DIN KASTORIA (DUPA N. MOUTSO-
POULOS).
IFIG. 3. BAZILICA SV, STEFAN DIN KASTORIA, PL.AN (DUPA N.
MOUTSOPOULOS)
IF1G. 1. BISERICA BOGORODICA LJEVISKA, SECTIUNE LONGITU-
DINALA SI PLAN CONFORM FORMELOR INITIALE : ULTERIOR
MONUMENTUL A FOST AMPLIFICAT PRIN ADAUGIRI SUCCESIVE
(DUPA A. DEROKO)
FIG. 5. BISERICA HODIGHITRIA A MANASTIRIT AFENDICO-
VRONTOCHION ; SECTIUNE LONGITUDINALA SI PLAN (DUPA
C. MANGO).
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citdm alte zone europene specifice pentru inflorirea aces-
tui stil. Neconcordanta stilistici §i cronologici a fost
observatd cu justete de citre prof. V. Vitiagianu, in arti-
colul citat, dar, trebuie s ariatidm ci raportarea la arhi-
tectura gotica, agsa cum este propusi de domnia sa, nu
este deloc satisfacatoare, intrucit modelele transilvinene
care pot fi lnate in discutie, ncele coruri-hali de la Sebeg-
Alba si Bragov, sint mult posterioare monumentului
cimpulungean analizat. Pe de altd parte, nu avem nici
un temei istoric pentru a demonstra existenta unor legii-
turi nemijlocite intre arhitectura Tarii RomAnegti si
Austria in prima jumitate a secolului al XIV-lea, trecind
peste teritoriul Transilvaniei care nu cunoagte asemenea
legaturi 17,

Dacd este sa urmdrim realitdtile istorice, atunci un
model gotic ar fi putut si fie preluat numai din Transil-
vania vecind, cu care, necesarmente, colonigtii sasi se
aflau in nemijlocite relatii §i, in acest caz, ar trebui si
avem in vedere tipuri de monumente ca acelea care in
prima jumitate a secolului al XIV-lea incepeau si fie
ridicate la Sibiu sau la Sighigsoara. Dar, intrucit nici unul
dintre aceste monumente nu prezintd o dispozitie plani-
metrici  asemdndtoare cu Biserica Domneascd din
Cimpulung, se contureazi tot mai clar dificultatea rapor-
tarii acestui edificiu la mediul catolic transilvinean.
Aceasta observatie este justificata si de faptul ed bisericile
construite in folosul sagilor catolici din Cimpulung pre-
zentau, fard echivoe planimetrii de tip occidental care
nu se regisesc la ctitoria Basarabilor din acelagi orag.
Astfel, biserica fostei mandstiri franciscane — Cloas-
terul — avusese un plan bazilical cu o absidd centrali
§i doudl abside laterale, ceea ce arati ci aparfinea arhitec-
turii romanice!®. Pe de alta parte, biserica parohiali Sf.
Iacob cel Mare — a Bardtiei — era de tip sald, cu absidi
poligonald proptitd cu contrafor{i. Atit dispozitia plani-
metrica cit gi materialul arheologic recuperat de la acest
monument indicd existenta unui monument gotic, con-
struit ante 1300, an in care aici era inmormintat comitele
Laurentiu, a cdrui lespede funerard se pistreazil?,

Agadar, ctitorii Basarabi aveau la dispozitie doul
modele de arhitecturd romanicd gi goticia chiar in cetatea

17 De altfel, prof. V. Vatdsianu sesizind dificulldtile unor explicalii
cauzale pentru legiturile artistice roméno-austriace in secolul al XIV-lea
aflirmii : ,, Pe ce cale s-a realizal conlactul in arhileclura austriacd ramine
inca o enigma ..."" (arlicol cital, p. 62). In continuare, pentru a fi gisita,
Lotusi, o explicalie sint invocate inrudirile Basarabestilor cu familii catolice,
dar tot nu aflam cum a putut ajunge la sudul Carpalilor un santier austriac.

18 (Cercetarile arheologice efectuate la Cloaster, in 1924, au fost pu-
blicale sumar si farda un plan de situatie, cu marcarea vestigiilor. Relinem,
totusi, observalia ca partea de rasaril a bisericii ,,esle foarle ruinala, incit
abia se pol distinge curburile absidiolelor care flancheazd marea absida cen-
[rala@’. (Virgil Drighiceanu, Despre mdanastirea Cimpulung. Un document
inedil : jurnalul sapalurilor facute de Comisia monumentelor istoricein 1924,
in ,,Biserica Ortodoxd Roména’, 1964, nr. 3—4, p. 328—329).

Y Stefan Balg, Restaurarea Bardfiei din Cimpulung, in ,,Monumente
istorice : studii si lucrdri de restaurare”, Bucuresti, 1969, p. 7—17.
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FIG. 6. INCERCARE DE RECONSTITUIRE A BISERICITDOMNE

DIN CIMPULUNG IN VARIANTA UNEI BAZILICI CU TRIBUNA
PE LATURA VESTICA SI FARA CUPOLA.

FIG. 7. FOTOGRAFIE DE CAROL POPP DE SZATHMARY INFATI

SIND BISERICA SARINDAR DIN BUCURESTI (AZI DISPARUTA);

VEDERE DIN INTERIOR, DE OBSERVAT DISPOZITIA

BAZILICALA —_

lor de scaun, si, degi ar fi putut prelua cu ugurintd un
asemenea tip de monument, dupd cum, destul de lesne
le-ar fi fost si se inspire din formele unui licag catolic
din Transilvania, dupid cum se constati, aceasta nu s-a
intimplat.

Nici ipoteza avansati de Rézvan Theodorescu nu
este mai convingitoare, intrucit daci se accepti o evo-
lutie a monumentului in secolele XIII—XIV, atunci
este greu de inteles de ce, odatd cu adaptarea presupusei
biserici catolice la exigentele de cult ale mnoilor ctitori,
nu s-a mers mai departe in sensul conferirii unei configu-
ratii planimetrice de tip ortodox, pentru a se evita formele
fortate gi ,,hibride”.

Mai aproape de adevir, atunci cind considerd ci monu-
mentul a fost ridicat de la inceput in folosul populatiei
ortodoxe, este, credem, prof. Gr. Ionescu care acorda,
totusi, un rol mult mai important, decit banuim a fi f().sf,
constructorilor occidentali, raportind in continuare edifi-
ciul cimpulungean la modelele transilvinene, ,,romanice”.

Daci o lungi bucati de timp controversele asupra
dispirutei ctitorii basarabe apdreau ca justificate, in
lipsa unei baze de discutie circumstantiate, odati cu publi-
rarea, in anul 1964, a raportului de sipituri, ele apar
in mare misurd ca surprinzitoare. Intr-adevar, in anul
1964, Virgil Drighiceanu 20 publica, in sfirgit, jurnalul
sipiturilor efectuate inainte cu patru decenii, punind
la. dispozitia cercetitorilor citeva elemente de o extremi
importanta pentru interpretarea monumentului in dlsqu-
{ie. Se preciza in primul rind ci fundatiile au fost construite
din bolovani si ci stilpii din naos erau ridicati deasupra
unei platforme-radier, consolidatd cu grinzi de stejar
avind sectiunea de 30 c¢m. Pardoselile originale de ciri-
midd au fost surprinse in mai multe locuri gi s-a putut
verifica, intre altele, ¢it atit zidul despirtitor cit §i turnul
sciarii au fost construite odatd cu intregul monument,
in interiorul turnului fiind surprinse fragmente din vechea
pardoseali. Un alt element deogebit de important ustu_d‘e
ordin stratigrafic, precizindu-se ci sub fundatiile t"»(ll.fl-
ciului din secolul al XIV-lea nu a mai fost gasit nimic,
constructorii indl{ind edificiul pe solul viu. In sfirgit, de
0 extremi importanti este faptul ci in zidurile de fun-
datie au fost gisite canalele lisate de grinzile de lemn
macerate de-a lungul timpului.

Este un lo¢c comun in literatura de specialitate fap-
tul ci tehnica de constructie cu grinzi de lemn ingropate
in masa de zidirie este tipic bizantind *! i nu e lipsit de
importan{d si subliniem aici c¢i cu ocazia lucrdrilor de
cercetare i restaurare a monumentelor medievale din
Transilvania, la nici unul dintre edificiile romanice gi
gotice nu a fost intilnit acest procedeu 22. Rezultd de
aici ¢d originea ctitoriei Basarabilor de la Cimpulung tre-
buie ciutatid intr-un alt mediu decit cel romanic sau gotic.

Pare ciudat faptul ca dispozitia bazilicald a monumen-
tului cimpulungean i-a impins pe cei mai mul{i cerce-
tatori ciatre modele occidentale. Pare ciudat, stiut fiind
cd planul bazilical a fost cunosceut gi utilizat de arhitec-
tura bizantind incd din epoca formirii sale, exemplele
existente in spatiul Peninsulei Balcanice fiind deosebit
de numeroase.

Evident cd pentru discutia de fatd simpla evocare a
unor bazilici bizantine foarte indepéartate in timp nu ar fi

20V, Drighiceanu, arlicol cilal.

21 Auguste Choisy precizeazit in mod expres: ,,Zidurile bizantine se
diferenfiaza de cele ale arhilecturii oceidentale printr-o particularitate a cdrei
origine coboard in cele mai vechi limpuri ale arhitecturii : cele mai multe
prezinta, asemenea zidurilor miceniene, grinzi si {raverse de lemn incorporate
in masa lor” (A. Choisy, Historie de U'arhitecture, 11, Paris, 1964, p. 11).

22 Bazald pe numeroase cerceldri personale, aceasti constatare a fost
intdrita de arh. Stefan Balg, care a restaurat mai multe monumente tran-
silviinene si cdruia ii mulfumesce si cu acest prilej.
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concludentd, intrucit ar fi lipsitd tocmai de acea inlin-
tuire cauzald, intr-un context istoric determinat, pe care,
in mod obligatoriu, cercetitorul de istoria futm trebuie
s 0 urmireascd. Vom observa cd in secolele XI1T—XIII
—XIV in Peninsula Balcanica au fost construite mai multe
bazilici, interesul pentru acest tip de monument fiind
datorat in mare mdsurd unor ctitori care, ca formatie, se
situau la intilnirea dintre Bizant si Occident.

Foarte semuificative pentru dns(-ulm, de ML(L sint bazi-
licile de la Kastoria (Grecia). Vom mentiona in primul
rind bazilica Sf. Stefan 23 care a fost indltatda ca monument
de curte, caracteristice fiind utilizarea stilpilor dintre
nave, existenta unei tribune vestice, precum §i a unor
p\oudotnblme laterale, adicd aga cum se prezintd, in
mod justificat, incercarea de reconstituire spatiald propusa
de prof. Gr. Ionescu pentru monumentul din Cimpulung.

Dar bazilica de la Kagstoria este, totugi, prea depar-
tatd in iimp de edificiul in discutie. Mai important este
Lq)tul ci in primele decenii ale secolului al XIV-lea se
impune in arhitectura balcanici un tip de licag de cult

are reunegte p.nticulari‘ritlle unei bazilici cu cele ale unei
biserici cruce greacd insecrisi.

in Serbia, wuolv Miliutin construia in anul 1307 bise-

) B()umn(llc a l)]evnka‘, o bazilica cu patru perechi de
,st llpl §i cupola centrald . Doud decenii mai tirziu
regele Stvta,n Uro§ TII construia la Defani un impo-
zant monument, de fapt o bazilich cu cinci nave gi
cupoli pe naos (1327 —137H)

Ineid si mai semnificativi pontxu discutia de fatad este
biserica 1[0d1trhnn.m construitda in anul 1310 de catre
egumenul Peuhomios, pentru manastirea Afendico-Vron-
tochion de la Mistra, in despotatul Moreei. Acest monument
se prezintd ca o fericitd sintezd intre planul bazical si cel
cruce greacd inserisi. Practic, p‘nrlm inferioarda este tra-
tatd ca o bazilicd, pentru ca, in partea superioard, edi-
ficiul s se dezvolte cu tribuni pe latura de vest si tri-
bune laterale, totul fiind incununat de un sistem de bol-
tire, derivat 'din crucea greacd inserisd. In studiul sau
monografic consacrat ar hlte(-tm'ii bizantine, cercetatorul
Cyril Manuo subliniazd c¢i biserica Hodighitria este deo-
sebit de unp(ntant(n pentru ci tipul arhitectonic pe care
ea l-a realizat pentru prima oard a devenit prin excelenti
caracteristie, filnd modelul aga-numitului ,,tip Mistra’s,

Coroborind datele arheologice cu privire la tehnica de
constructie de traditie bizantind cu faptul cd, in prinm
jumitate a secolului al XIV-lea, in Peninsula Balcanici

xistau mai multe i foarte reprezentative monumente
care cumulau a.spoctul de bazilicd cu cel de biserici greaci
inscrisd, credem a nu fi departe de adevir atunei cind
afirmam ed disparuta biserica domneascid din Cimpulung
nu poate fi explicatd prin derivare din modele occidentale
ci, dimpotrivi, prin folosirea unui prototip bizantino-
balcanie.

Citre o asemenea concluzie conduc nu numai putinele
date de ordin arheologic si elementele de analogie ci si
citeva aspecte deosebit de importante pentru configuratia
politico-religioasd a Tarii Romanesti din vremea primilor
Basarabi. Este un fapt prea binecunoscut c¢d primii
Basarabi au ficut toate eforturile pentru a asigura inde-
pendenta Téarii Romanesti, opunindu-se cu energie pre-
tentiilor de hegemonie pe care incd le mai manifesta rega-
tul feudal maghiar. Un important instrument pentru
afirmarea independentei a fost in conditiile de atunci gi
religia ortodoxd pe care Basarabii o contrapuneau proze-
litismului catolic devenit armi in miinile regatului apos-
tolic. Nu trebuie s uitim ci in anul 1359, cmd lua fiinta
mnmpolm Tarii Roménesti, se recunogtea o stare de fapt
pentru cd Tachint de Vicina se ul.st_mlase cu mai mulfi

23 N. C. Moutsopoulos, Fouilles a la basilique de St. Achillée, Salonic,
1972, p. 321; idem, Kastoria, Salonic, 1974, p. 469-—470.

24 A Deroko, Monumenltalna i dekorativna arhitektura u srednjeve-
kovnoj Srbiji, Belgrad, 1962, p. 127—128 ; 141 ; Durde Bo3kovic Arhitektura
srednjeg veka, Belgrad, 1967, p. 140 ; Georges BaSkovic, 1’arl medieval en
Serbie et en Macedoine, Belgrad, f.d., p. 15— 16, De observal ci biserica
Bogorodica L jeviSka reia ca plan basilica S, Sofia din Ohrida (sec. IX—X)*,
evolutia fiind insa diferila

25 A, Deroko, op. cil. p. 77— 89 ; Georges BoSkovic, op. cil., p. 13,

: 2!J‘.,,(lyril Mango, Architeltura bizantina, Roma, 1974, p. 286.

ani inainte la Curtea de Arges 2. Recunoasterea ,,de
jure” a mitropoliei Tarii Roménesti consfintea, prin
urmare, un act de autoritate locald care ne dovedeste
preocuparea \i energia cu care Nicolae Alexandru a asi-
gurat timii sale o depllna autonomie bisericeasca 8.
Stiind ca lnsel ica domneasci Sf. Nicolae din Curtea de
Alges care era gata construitd in 1351 —1352, constituie
prin arhitectura sa o concretizare a orientirii religioase
§i artistice catre modelele bizantino-balcanice, avem un
temei in plus pentru a considera ci si dispar u‘m ctitorie
de la Cimpulung se prevala tot de un prototip bizantin.
Alaturi de aceste argumente, care privesce conjunctura
politicd a tlmpulul, hebuw si mai avem in vedere si
altele, deosebit de importante pe plan artistic. Dacéd cti-
toria Basarabilor de la Cimpulung, care avea si rangul
de mecropold domneasca, ar fi fostw un monument de
sintezda bizantino-goticd, trebuie sd acceptim cu necesi-
tate cid in deceniile urmatoare aceastd sinteza s-ar fi
repercutat intr-un fel sau altul la monumentele care au
fost construite in Tara Romaneascid. Or, trebuie si obser-
vam ci niei la Curtea de Arges, nici la Cozia, nici la Cot-
meana, nu poate fi invocatd o urmi a unei asemenea
sinteze. Dimpotriva, este semnificativ pentru arhitectura
Tarii Romanegti din secolele XIV—XV un fenomen de
totald respingere a modelelor furnizate de arhitectura
goticd, arhitecturd care va fi fost consideratd la vremea
ei instrument al catolicismului gi, prin aceasta, arma a
politicii maghiare de expansiune la sudul Carpatilor.
Ipoteza pe care o prezentim mai are o consecinta
seducatoare pentru discutiile privind arta veche roma-
neascd $i anume : dacd acceptim ca biserica domneasci
din Ci mpulung a fost o bazilici cu cupold, in legatlu 4 cu
acest prototip mai lesne poate fi explicatd i existenta
bazilicii cu cupole de la Sidrindar din Bucuresti, ctitorie
a lui Matei Basarab 20, Stiind c¢i Matei Basarab a reficut
biserica din (‘mlpulung si cd tot lui ii este atribuitd si
refacerea bisericii S(u'mdfu', se poate accepta folosirea
aceluiagi tip arhitectonic care, ca necropolid a primilor
Basar: Lbl, se va fi bucurat de o reala autoritate 3 .

27 4 Nicolae Alexandru fusese consecvenlt in eforturile sale de a
asigura Tarii Romanesti o statornica legaturd cu Constantinopolul, rezulti
cu claritate din hotarirea sinodului patriarhiei ecumenice, din mai 1359.
In partea introductivi a hotiririi se precizeazi ci Nicolae Alexandru ,,a
cerut nu numai odatd, ci in repetate rinduri, prin scrisorile sale infiintarea
mitropoliei”’, ,,pentru care lucru a si chomat cu citva timp inainte pe prea
sfinfitul mitropolit al Vicinei, care este in apropierea sa’’. (Gh, I. Moisescu,
SL. Lupas, Al Filipascu, Istoria bisericii romane, 1, Buculcsll 1957, p. 148).

28 [n lumina acestor acte cu profunde implicalii politice, relatiile de
rudenie cu familii catolice inceteaza sid mai aibd vreo valoare probatorie
(vezi nota 17).

29 Cristian Moisescu, Un monument bucurestean disparul — biserica
mandstirii Sdarindar, in ,,Monumente istorice si de arta’”, 1976, nr, 2, p.
58— 61,

30 Desenele care insolesc prezentul articol au fost realizate de Adriana
Mihai. Precizadm ca incercarea de reconslituire propusa de autor constituie
un simplu exercifiu in intenfia de a demonstra ci pe fundatiile disparutei
biserici din Cimpulung se poate ridica o bazilica de tip bizanlin, Nu tre-
buie exclusd nici posibilitatea, frecventa in constructii, ca intre traseul
fundatiilor absidelor si cel al zidurilor in elevatie sia nu fi fost o perfecta
concordan{a, Pe fundatiile relevale, absida principald ar {i putut avea
spre interior un traseu curb, ceea ce ar conferi reconstrucfiei un plus de
concordani{ia cu modelele bizantine,

RESUME

Dans la ville de Cimpulung, ancienne résidence de la Valachie, il y eut
une église voivodale otl furent inhumés les princes Basarabl®®,, intemeieto-
rul” — le fondateur de 'Etat valaque — (+ 1351 — 52) et Nicolae Alexan-
dru. Découverles au cours des fouilles archéologiques de 1924, les fonda-
tions de ladite église révelent une disposition de plan de type basilical,
a cette différence prés que, se conformant aux besoins du culte orthodoxe,
I’espace intérieur est compartimente en naos et pronaos, les restes d’un
escalier en colimacon indiquant que ce dernier ¢lait surmonté d’une
tribune. La plupart des chercheurs qui se sont occupés de I'édifice disparu
urent d’avis que le plan basilical peut s’expliquer par des influences de
I’architecture romane ou gothique véhiculées par les colons d’origine saxo-
nne de Cimpulung.

En reprenant la discussion autor du monument, 'auteur constate que
la tehnique de construction s’avére typiquement byzantine: poutres en
bois enfouies dans la masse de maconnerie, Il attire en méme lemps 'atten-
tion sur le fait que le plan basilical apparait souvent dans l'architeclure
byzantine, jouissant méme d’une certaine autorité au XIV siécle, lorsqu’on
le retrouve en combinaison avec la croix greque inscrite. Enfin, ayant passé
en revue les aspects d’ordre politique et religieux — caractéristiques pour
I'époque respeclive étant les relations entre la Valachie et Constantinople
— I'auteur conclut que I'église voivodale de Cimpulung était une basilique
de type byzantin,
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VECHI ICOANE ROMANESTI DIN TRANSILVANIA (SECOLELE XV-XVI)

Studii incidentale cu caracter istoric general sau mono-
grafic au contribuit la cunoasterea unor valoroase icoane
din patrimoniul atit de bogat al artei romanesti din Tran-
silvania. In general, cercetarea lor s-a limitat la comuni-
carea unor inscriptii de donare, care nu rareori cuprindeau
si numele autorului?.

Cercetarile intrepringe in ultimii ani la diferite monu-
mente $i colectii din Transilvania si Maramures au scos
la lumind un numar important de icoane necunoscute,
ce dateazii din secolele XV gi XVI. Deoarece pind in
prezent icoane apartinind acestor veacuri se cunosteau
doar in micd masura, in studierea si datarea lor s-a folosit
metoda comparativii. In general icoana a fost studiatid
izolat, fird a se avea in vedere celelalte capitole ale artei
medievale, ca de pildd pictura murali, miniatura, argin-
taria, broderia, sculptura in lemn gi piatra. Studiile com-
parative pot scoate in evidentd elemente comune ale
compozitiei sau ornamenticii, care in ciuda tehnicii deo-
sebite contribuie la o datare cit mai realisti.

Intre cele mai vechi icoane transilvanene se situeazi
Tripticul Deisis de la Muzeul Brukenthal din Sibiu ce
provine probabil din sudul Transilvaniei 2. De mari di-

1 Nicolae Torga, Serisori si inscripfii ardelene si maramuresene, vol.
I— 11, Bucuresti, 1906 ; Ioan Birlea, /nsemndari din bisericile Maramuresului,
Bucuresti, 1909 : Pe baza unor publicalii anterioare din diverse periodice
apare in 1926 lucrarea lui Stefan Meles, Zugravii bisericilor romane, in
SAnuarul Comisiei Monumenlelor Istorice, Sectia pentru Transilvania, ¢ 1,
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SE GASESC ICOANE DIN SEC. XV—XVI.

F1G. 2. TRIPTICUL DEISIS. MUZEUL BRUKENTHAL, SIBIU.
PROVINE DIN SUDUL TRANSILVANIEI. ZUGRAV ANONIM.

SECOLUL AL XV-LEA.

mensiuni ?, el este sculptat in partea superioaria in forma
unui coronament triunghiular, decorat cu fleuroane, ase-
mandatoare unor crini stilizati, aspectul general avind
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evidente contamindri cu ambianta artistica occidentald
din secolele XIV—XYV. Panoul central il infifiseazi pe
Isus tronind intr-un monumental jil{ in hemiciclu asime-
tric 4, in costum de impiarat bizantin ®, avind in dreapta
$i in stinga, pe cele doud voleuri, pe stintul Ioan Botezi-
torul si Fecioara Maria. Maica Domnului poarta o tunici
lungd visinie, garnisitd la poale, mineci si in fafd cu benzi
late de broderie cu perle i pietre pretioase, iar capul
ii este infisurat intr-un mesal alb, peste care o coroani,
avind fleuroane in forma de palmetd, este impodobitia
cu perle 6. Pe voleul din dreapta apare Toan Botezitorul
imbricat in tunica din pir de camild, peste care o mantie
ade in falduri largi subliniate de tivual alb. Nimburile
Mariei si lui Toan folosesc ca ornament vrejul de semi-
palmete, laitmotiv al picturii murale transilvinene din
secolele XTIV —XV. In aceasti formi il intilnim la Densus
si Criscior, dar gi in pictura muralda din Moldova sfirgitului
de veac XV 7, Fondul panoului central este decorat cu
vrejuri intortocheate, cu frunze stilizate ce derivi din
palmete si flori cu corold rotundi cu opt petale. Motivul
este asemanator decorului de fond al ferecaturii Evan-
gheliarului din Feleac, ce dateazi de la sfirsitul veacului

1926 —1928, p, 1—170, cireia i se aduce o completare in 1932 : Stefan Metes,
Nole despre zugravii bisericilor romdne, Sibiu, 1932, Mai poale [i amintila
si lucrarea de sintezi Nicolae lorga, Les arls mineurs en Roumanie, Bucuresti,
1934, precum si studiile si articolele publicale de Atanasie Popa privind
o serie de biserici de lemn transilvianene : Atanasie Popa, Biserici vechi de
lemn din Ardeal, in , Anuarul Comisiei Monumentlelor Istorice, Seclia
pentru Transilvania”, III, 1930—1931; Atanasie Popa, Biscrici de lemn
din Ardeal, in ,,Anuarul Comisici Monumentelor Istorice, Seclia pentru
Transilvania”, IV 1932—1938.

2 Tripticul Deisis din patrimoniul Muzeului Brukenthal din Sibiu,
inv. nr. 2443 (6744) a fost catalogat ca provenind de la Simbdta de Sus
(7). Tripticul a figurat in expozilia Pagini de arla inchinate Transilvaniei,
organizald in 1968 de Muzeul de arta al R.S, Romdnia, fiind elichetat ca
apartinind secolelor XVII—XVIII De curind a fost restaurat la Atelierul
Muzeului de artd al R.S.Romadnia,

3 Dimensiunile tripticului sint : panoul central 112 x 60,5 ¢m ; aripa
stingd 97 x 30 em; aripa dreapta 108 x 29,5 cm.

4 Compozilia in care Isus este agezat intr-un tron in hemiciclu asime-
tric este des folosita in pictura bizantind alit in ambianta balcanica cit si
in cea a iconarilor rusi cu precadere in secolele XIV—XV, Vesi Vojislay
Djurié, Icdnes de Yugoslavie, Beograd, 1961, p. 111, fig. 46 ; V. I. Anlonova,
N.IZ, Mneva, Katalog drevnerusskoi jivopisi, Moscova, 1963, p. 94—95,
fig. 46, p. 115, fig. 64.

5 Isus este imbrdcat in tunica imperiala bizantina de culoare visinie,
strinsit cu o centurd lata in jurul taliei, Tunica larga este livita cu o banda
lata decoratd cu perle la poale, mineci i git. in picioare poarta incilfdminte
de purpurd, iar pe cap tichie de perle. Pentru costumul bizantin de acest
tip, datind din secolele XIV—XYV, vezi Corina Nicolescu, Isloria costumu-
lui in Tdarile Romane, Ed. stiin{ilica, Bucuresti, 1970, pl. CII, CI1I; de
asemenea André Grabar, La peinture byzantine, SKIRA, Geneva, 1953,

. 184,
Y 6 Pentru costumul feminin din secolele XIV—XV vezi Corina Nico-
lescu, Op. cil., p. 99, 167 si fig. 23, 68 ; Vasile Dragul, Pictura murala din
Transilvania, 1<d. Meridiane, Bucuresti, 1970, fig. 8, 9.

7 Varianta care e reprezentald in icoana noastrd se poale vedea in
naosul Voronefului, pictat curind dupa 1488. Vezi M.A. Musicescu, Consi-

FIG. 3. DETALIU DIN ICOANA ISUS PANTOCRATOR. BISERICA
SF. GHEORGHE DIN LUPSA, JUD. ALBA., ZUGRAVUL TRIPTI-
CULUI DEISIS. SECOLUL AL XV-LEA.
FI1G. 4. DETALIU DECORATIV DIN FRESCA BISERICII DIN
CRISCIOR. INCEPUTUL SECOLULUI AL XV-LEA.,

FIG. 5., TRIPTICUL DEISIS. DETALIU NIMB SF. IOAN BOTEZA-
TORUL.

al XV-lea 8. Fondul in reliet al celor doud aripi laterale
se deosebeste de cel al panoului central, artistul folosind
in aceste cazuri ca motiv decorativ patratul in care se
inscrie un patrufoi stilizat, decor folosit si de ferecaturile
de argint ale unor icoane balcanice din secolul al XIV-lea ?,
dar si in pictura murali din Transilvania 19,

De la zugravul ce a pictat tripticul Deisis al Muzeului
Brukenthal ne-au mai ramas si alte doud lueriri : icoana
Sfintulwi Toan Botezdtorul ™ din biseriea maramuregeani
din Budegti (Josani), precum si o icoand impiriteasci,
reprezentind pe Isus Pantocrator ce se afli in biserica
Sfintul Gheorghe din Lupsa (jud. Alba). Este semnificativ
pentru datarea acestor icoane faptul c¢i ele apartin unor
monumente edificate in veacul al XV-lea 2, Daci la
icoana Sfintului IToan Botezatorul din biserica budegteana,
stilul picturii apartine aceluiagi artist, la icoana bisericii
din Lupsa nu putem spune acelagi lueru, deoarece o res-
taurare din 1808 a inlocuit vechea picturi. In schimb
s-au pastrat in bune conditii fondul de aur cu motivul
stilizat al patrufoiului, identic cu cel din triptic, precum
si nimbul in relief aidoma celui din icoana budesteani.
Aceste elemente impreunia cu cele de ordin pictural si
cromatic due la concluzia ca zugravul Tripticului Deisis
a pictat toate trei lucrarile, iar aria activitafii sale era
destul de mare, fiind un artist cunoscut si apreciat din
sudul Transilvaniei §i pind in Maramures '3

Persistenta traditiilor artistice bizantine,continuarea
unor legaturi mai vechi cu Tara Roméineascd pe o linie
ascendenta, manifestate si in pictura murali transilvi-
neand, sint ilustrate de o icoand impariateasci din colee-
tiile Arhiepiscopiei de Sibiu gi Alba Iulia, provenitd din
biserica de la Telna, jud. Alba. Icoana Maica Domnului
cu pruncul, de tipul Hodighitria 4, are pe margini, repre-
zenta{i in picioare, sase dintre prooroci?s. Figura de o
nobild frumusete a Mariei este infisuratd in amplul map-
horion, tratat in falduri geometrizate, cu blicuri de culoare
deschisid. Pe bratul sting al Fecioarei, micul Isus, agezat

derafii asupra picturii din altarul si naosul Voronefului, in Cullura moldo-
veneased in epoca lui Stefan cel Mare, Bucuresli, 1964, p. 363, fig. 23, Pentru
monumentele transilvinene amintite vezi Vasile Dragul, op. cil., ig. 37,55,

8 Evangheliarul din Feleac a fost ferecat de Isac Vistiernicul ,,pentru
mitropolia din Feleac” in 1498, Ferecitura de argint reprezinti scena Deisis,
agezali in trei arcade, avind in partea superioard vrejuri vegetale aseméanii-
toare decorului de fond al panoului central al tripticului de la Muzeul
Brukenthal. Vezi Nicolae Torga, Les arts mineurs en Roumanie, 1, Bucuresti,
1934, p. 40, fig. 27.

9 K. Weilzmann, M. Chaltzidakis, K, Miatev, S. Radoj¢i¢, Friihe
ITkonen, Wien-Miinchen, 1965, fig. 159, p. XCIII.

10 Vasile Drigul, Pictura murald din Transilvania, T.d. Meridiane,
Bucuresti, 1970, fig. 37, 55.

11 Jn Jegiturd cu dalarea icoanei maramuresene vezi Marius Porumb,
Vechi icoane din Maramures (secolele XV—XVIII), in ,,SCIA‘, tom, 22,
1975, p. 74, lig. 3—5; Idem, Icoane din Maramures, Tkonen aus der Mara-
mures, 1°d. Dacia Cluj-Napoca, 1975, p. 6—7, lig. 1.

12 Chiar dacd biserica de lemn din Budesti (Josani) este o constructie
mai tirzie, din secolul al XVII-lea, documentar se mai pistreazi o seamai
de stiri despre existen{a unui monument mult mai vechi,

13 Poate nu este o coincidenld nici faptul ei bisericile pentru care
lucreaza zugravul sint ctitoriile unor familii romAnesti nobiliare, deci a
unor oameni cu posibilitali materiale, care puteau si-si permild si comande
lucrari unui megter cunoscul si apreciat.,

W Dimensiunile icoanei Maica Domnului cu pruncul de la Telna, jud.
Alba sint: 89 x 64,5 cm.

15 Partenie Pop, Vestigii medievale din satul Telna, jud. Alba, in ,, Apu-
lum” (Anuarul Muzeului regional din Alba Iulia), X, 1972, p. 759—763,
care dateaza aceastd icoana la mijlocul veacului al XVII-lea. Reprezen-
tarea in spiritul picturii bizantine de epocd paleologd, folosirea motivului
semipalmetei la nimbul Mariei, drapajul geometric al vesmintelor impun
datarea acestei picturi intr-o epoci mult anterioari, cel mai Lirziu in prima
jumatate a secolului al XVI-lea,
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FIG. 6. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DETALIU). BISERICA
SF. NICOLAE DIN HUNEDOARA. PROVINE DE LA MANASTIREA
PLOSCA, JUD. HUNEDOARA. GAVRIL IEROMOMAHUL (ATRI-
BUIRE). SFIRSITUL SEC. XV.

frontal, binecuvinteazi cu dreapta, iar in mina stingd
tine un volumen infisurat. Nimbul Fecioarei reproduce
vrejul cu semipalmete intilnit in pictura murald din
Transilvania cu precidere in secolul al XV-lea. Imaginea
Hodighitriei de la Telna poate fi pusd in legaturd cu icoana
de hram a bisericii din Ostrovu Mare din Tara Hategului,
operi a unui artist din Tara Romaneasci de pe la mijlo-
cul secolului al XV-lea 16,

Unui mester transilvinean, activ la sfirgitul veacului
al XV-lea sau inceputul celui urmditor, ii datoram o re-
prezentare a Maicii Domnului cu pruncul, Hodighitria 8
din biserica de lemn a satului Bica, jud. Cluj 8.

Pe fondul de aur incizat cu patrate, figurile reprezen-
tate poartd nimburi in relief plat. Fetele tratate cu tuse
viguroase aduc aminte de personaje din scenele pictate
la biserica din Criscior in prima jumitate a secolului al
XV-lea 1, Gama cromatica restrinsa, avind accente gra-
fice, se impune prin armonia discretd, tradind in acelasi
timp faptul ¢i pictorul era un muralist. Inscriptia serisd
pe marginea superioarii, cu elegante litere chirilice alun-
gite, indicind cd reprezentarea este Hodighitria, permite
reliefarea faptului i zugravul era un om cultivat, bun
cunoscitor al iconografiei. Marginile icoanei sint impodo-
bite eu motivul fringhiei rasucite §i cu butoni, ce au la
origine decorurile unor fereciaturi de argint, adesea impo-
dobite cu emailuri, ce imbricau frecvent marginile si
fondul icoanelor bizantine sau sud-slave 2.

Ultimul patrar al veacului al XV-lea reprezinta pentru
arta romaneascdi din Transilvania o etapa deosebit de
importanti. Este epoca strinselor relatii cu Moldova din

16 Asemiinarea icoanei de la Telna cu icoana de hram de la Osltrovu
Mare, databild in prima jumitate a secolului al XV-lea si atribuita zugra-
vului Stefan de la Densus, contribuie la datarca lucrarii analizate de noi
in acelasi veac. Vezi Vasile Driagul, op. cil., p. 47—48, lig. 48: ,,.
intreaga execulie a Hodighitriei de la Ostrov indicd stilul matur al picturii
bizantine de epoci paleologd, asa cum poale i intilnit si in picturile de
mare prestigiu arlistic, care decoreazi biserica domneascd de la Gurlea
de Arges”.

17 Jcoana Maica Domnului cu pruncul Hodighitria de la Bica este de
forma trapezoidali cu baza mai micd. Dimensiunile laturilor icoanei:
indl{imea 72 e¢m; baza 54 em ; partea superioard 59 cm; grosimea 4 em.

18 Actuala bisericd de lemn din Bica, com. Mindstireni, jud. Cluj,
dateazd din secolul al XVIII-lea. in acecastd localitate a existat un monu-
ment mult mai vechi, ce purta acelagi hram Inilfarea Domnului, sceni
reprezentatd si in icoana centrald a tripticului din 1563 ce apartine bise-
ricii,

19 Vezi figurile personajelor din scena Adormirea Maicii  Domnului
de la biserica din Criscior reproduse la Vasile Dragut, op. cil., fig. 30, 31, 32,

20 O asemenea icoand, din prima jumitate a secolului al XTII-lea,
este reprodusd de H.P, Gerhard The World of Icons, New Vork, Evanston,
San TFrancisco, London, 1971, pl. VIII.

perioada domniei lui Stefan cel Mare, intirite i consoli-
date prin ob{inerea de citre domnul moldovean a unor
intinse domenii transilvinene, fapt ce a avut pe plan
cultural-artistic efecte dintre cele mai insemnate. Stefan
cel Mare va fi ctitorul bisericilor de piatrd de la Feleac
si Vad, devenite apoi resedin{e episcopale si insemnate
centre de culturi si arti romaneasci. In aceastdi perioadid
schimbul de artisti dintre cele doud tdri romane este de o
intensitate remarcabild. Dacd documentar avem mai pu-
tine stiri, studiile comparative si stilistice sint in misurd
s confirme prezenta unor zugravi veniti din Moldova ce
activeaza in Transilvania.

Reflex al relatiilor artistice dintre {inuturile moldo-
venesti §i cele transilvanene gint §i doud icoane din
biserica Sfintul Nicolae din Hunedoara, ce provin de la
Manastirea Plosea din Tara Hategului 2!, Cele doud icoane
reprezintd pe Maica Domnului cu pruncul de tipul Hodi-
ghitria si Sfintul Nicolae. Maica Domnului cu pruncul **
se decupeazd pe aurul cald al fondului, pe care litere

21 Marius Porumb, Zugraviiiconostasului bisericii Sfintului Nicolae
din Hunedoara, in Acta Musei Napocensis, X, 1973, p. 677 si urm, ; Mands-
lirea Plosca a existat pina in veacul al XVIII-lea, fiind unul dintre cele
mai vechi centre monastice din aceasta parte a {arii. Se gdsea in apropierea

I1G. 7. SFINTUL NICOLAE. BISERICA SI'. NICOLAE DIN HUNIE-
DOARA PROVINE DE LA MANASTIREA PLOSCA, JUD. HUNEDOA-

RA. GAVRIL IEROMONAHUL (ATRIBUIRE). SFIRSITUL SEC. XV.

Teliucului, Stefan Meles, Mdandastirile romanesli din Transilvania si Ungaria,
Sibiu, 1936, p. 102; Dieceza Lugosului, Semalism istoric, T.ugoj, 1903,
p. 4562—453, ne informeaza despre aceasta mandastire ; polrivit unei adrese
a ordinariatului Episcopiei unile citre Tezaurariatul regesc, in 1820, Manas-
tirea Plosca ,,longe anliquis est quam castrum Hunyadiense”, si ar fi fost
inzestrald cu bunuri de citre familia Hunedorestilor. Aceasta afirmalie
se¢ baza pe o cercetare din 1711 si a altor documente mai vechi, care din
picale s-au pierdut. Dintre carlile rituale ale acestei manastiri se mai
pistrau la inceputul secolului nostru, in biserica neunita din Hunedoara,
un Triod, despre care Sematismul amintit mai sus afirma ca este din veacul
al XIV-lea; Nicolae lorga, Serisori si inserip{ii ardelene si maramuresene,
vol. II, Bucuresti 1906, p. 121, il noleazi ca un manuscris din veacul al
XV-lea, iar o nota de pe una din file il pomeneste pe Ieromonahul Simon
din Manastirea Neamt ,,ot Moldavsca Zemle”. Tn 1762 Ministirea Plosca
este distrusa, cu care ocazie s-au instriinat si icoanele saleajungind la ITune-
doara. In legdturd cu aceasta vezi scrisoarea Ieromonahului Nichila de la
Minastirea Prislop, care, impreuna cu preolul Lazar din Silivasu de Sus,
se plinge episcopului unit din Blaj pentru instrdinarea unor bunuri de la
Prislop si Plosca : ,,. . asisderea clopole, icoane, oddajdii ale Mdanastirii
Plosca ce se afld la biseriea IHinidorii . .. Rezolulia episcopului a fost
insa : ,,Cile se gasese la biserica Hinidorii sd ramiie acolo in loc . . *;
Iacob Radu, Istoria vicariatului greco-calolic al Hafegului, Lugoj, 1913,
p. 375—376.

22 Dimensiunile

icoanei: 97 x 68 x 3 cm.
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FIG. 8. DETALIU DIN ICOANA SF. NICOLAE DE LA PLOSCA.
FIG. 9. DETALIU DIN TABLOUL VOTIV DE LA BALINESTI.

|

Fig. 10, MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DETALIU DECORA-
TiV AL NIMBULUI). PROVINE DIN BISERICA DIN TELNA, JUD,
ALBA, SECOLUL AL XV-LEA.

FIG. 11. FRONTISPICIU DIN LITURGHIERUL DE LA FELEAC
(1481), BIBLIOTECA CENTRALA UNIVERSITARA CLUJ-NAPOCA

alungite cu elegan{d inscriu monogramele Mariei si lui
[sus. Mantia violet-bruni aminteste de purpura picturilor
bizantine. Pruncul Isus {ine in mina stingd un volum
infayurat, iar cu dreapta binecuvinteazia. Mantia strinsi
cuun briu cade in bogate falduri, terminate in pliuri mola-
tice si rotunjite. Drapajul aminteste de forme apropiate
din ambianta artistica gotica. Fetele exprimid o atitudine
calmi, mai contemplativa si umbritd de o ugoard tris-
tete la Maria, in timp ce pruncul priveste senin §i usor
mirat. Pe marginile icoanei, busturi reprezentind proorocii
cu simboluri in miini 23,

Sfintul Nicolae ** este reprezentat binecuvintind, cu
evanghelia bogat ornamentatd in mina stinga, imbracat
in polistavrion tratat plat, decorativ, fiara redarea fal-
durilor. Personajul este flancat de Maria c¢u omotforul si
Isus cu evanghelia.

Mesterul, care a pictat cele doud icoane ce provin de la
Manastirea Plosca, nu s-a semnat, dar unele detalii din
pictura murald a bisericii din Bilinegti ne indreptafesc
sa lansam ipoteza unei paternitati comune 23,

23 Pe latura slinga de sus in jos Melchisedee cu un ulcior, David cu
chivotul, Ilie (?) cu un volumen desfagurat, IZzechiel cu o poarta de cetate,
Ghedeon cu un scul de lind, Daniil (?); in partea dreapta Samoil (?) cu
cadelnila, Solomon cu coroana si volumen desfasurat, Isaia cu un cleste
de jaratec, leremia cu bagheta inflorita, Iacov cu scara si Zaharia cu un
sfesnic, Vezi pentru iconografie Vasile Grecu, Carfi de piclura bisericcasca
bizantina, Cernduli, 1936, p. 133—139 si 212—213 si 1. D, Stefanescu,
Iconografia artei bizanline si a piclurii [eudale romanesti, 1id, Meridiane,
Bucuresti, 1973, p. 194195,

24 Dimensiunile icoanei 90,5 % 65 x 3 em,

25 Istoria artelor plastice in Romdania, vol, 11, Iid. Meridiane, Bucuresti,
1970, dateazd in 1684 | in funclie de icoana impardleased reprezenlind scena
Deisis™ si cele doud icoane de la Plosca. Corina Nicolescu, Ieoane vechi roma-

FF1G. 12, CHENAR DECORATIV DIN PICTURA MURALA A BISE-
RICII DIN CRISCIOR. INCEPUTUL SECOLULUI AL XV-LEA,

https://biblioteca-digitala.ro



FIG.13—14. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DETALIU), BISE-

RICA DE LEMN DIN BICA, JUD. CLUJ. ZUGRAV ANONIM TRAN-

SILVANEAN. SFIRSITUL SECOLULUI AL XV-LEA, INCEPUTUI
SECOLULUI AL XVI-LEA

FIG. 15, MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DETALIU), BISE-
RICA DE LEMN DIN URISIU DIE JOS, JUD. MURES. ZUGR AV

ANONIM DE SCOALA MOLDOVENEASCA. 1539.

Asemanarile frapante imr(' portretele Sfintului Nico-
lae de la cele doud biserici sint concludente, iar imaginea
in semiprofil a lui Isus din icoana hunedoreand ne duw

la constatarea wunei similitudini izbitoare in privinta
('()mpunel ii desenului cu silueta lui Isus din tabloul votiv
de la Bilinegti. In scena votivi amintiti, silueta si tinuta
unuia dintre arhangheli sint apropiate de cele ale arhan-
ghelului Mihail dm icoana Maicii Domnului de la Plosca.
At,nbuue(l, celor doud icoane de la Plosca unui zugrav
care a pictat i in Moldova este pe deplin pl;mszxl.u,
socotind ¢id in veacul al XV-lea mai cunoagtem si alte
relatii cultural-artistice intre {inuturile hunedorene si
cele moldovenesti 26, Analogiile de detaliu *’ acorda po-

nesti, Iid. Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 27, atribuie icoana Sfintului Nico-
lae din biserica din Hunedoara lui Constantin Zugraful si anului 1654, soco-
tind aceasta icoand ca provenind din Tara Romaneasecd din epoca lui Malei
Basarab, , fiind poale cel mai valoros exemplu din aceasld epoca nu numai
din- Transilvania, ci §i din Tara Romaneascd”. In realitate Constantin
Zugraful picleaza la 1654 fresca bisericii Sf. Nicolae din Hunedoara impre-
und cu Stan, iar singur timpla (in acelasi an), in care cele doua icoane de la
Plosca au fost incluse abia in veacul al XVIII-lea, Cu ocazia aceasta partea
de jos a celor doud icoane a fost retezata,

26 fn Tara Hategului si a Hunedoarei sint cunoscute legiturile cu

[=4

sibilitatea atribuirii celor doua icoane lui Gavril Tero-

monahul, autorul p](tum murale a ctitoriei logofatului
Tautu de la Balinesti. Calitatea exceptionald a picturii
icoanelor, starea de congervare deosebitd a stratului

pictural, demonstrind o temeinicd cunoastere a tehnieii,
eleganta grafie a inscriptiilor, vin i ele in sprijinulacestei
1potem. I,’oa,tc nu intimplator un zugrav amintit de dip-
ticul pomelnic de la proscomidia bisericii S{intul Nicolae
din Hunedoara, deci in aceeasi zona cu Manastirea Plosca,

poartd numele de Ermonah Gavril, mester ce se afla in
fruntea unei echipe de pictori ca Dragotin cel Batrin,

Constantin i Simeon. Hste probabil autorul picturilor
murale din biserica hunedoreand, anterioare celor din
1654 si datorate zugravilor Constantin gi Stan 28,

Se puno intrebarea cind au fost pictate cele doud
icoane de la Plosca, deoarece in functie de pictura bise-
ricii din Bilinesti ele trebuie datate la sfirsitul veacului
al XV-lea sau la inceputul secolului urmitor .

Analiza atentd a drapajului din unele scene de la
Balinesti duce la constatarea ca si aici sint folosite fal-
durile involburate, reprezentind in sine incontestabile
contaminari cu pictura gotica . Influentele apusene ce
apar la Bilinesti ne fac sa credem in posibilitatea ca
Teromonahul Gavril sa fi pictat inainte de aceasta bise-
ricd in Transilvania. Acceptind aceastd ipotezi, presu-
punem c¢i perioada sa de activitate pe pamintul transil-
vianean ar fi inainte de 1 ‘“)()4, adica la \]ll'\lllll veacului al
XV-lea, ori cel mai tirziu in primii ani ai secolului al XVI-
lea. Cele doud icoane de la m-rea Plosca. atribuite lui
Gavril Teromonahul, §i poate vechea pictura disparuta a
bisericii Sf. Nicolae din Hunedoar ra, sint o parte din activi-
tatea pe care acest valoros artist a avut-o in Transilvania.

Intemwnlel(- artei bizantine cu arta goticd se mani-
festd nu numai in cazul picturii romanesti transilvanene.
Dovadd a unei activita{i insemnate a artistilor de forma-
{ie ortodoxa in Transilvania acestui veac este faptul, ce
in aparent{d pare nesemnificativ, ¢i in mai multe ‘l,nm,m-
bluri de picturda gotica se simte prezenta unor mesteri
romani, sau a unor pictori influentati de acestia. Dintre
picturile ce presupun o atare interferentd in iconografie
sau motive decorative pot fi amintite fresca capelei
din Hirman, datind de pe la mijlocul veacului al XV-
lea 31, o parte a ansamblului pictural de la Malinerav 22,
sau o parte a picturilor de la Ghelinta, Mugeni, Sighisoar:
si Biertan 33, Aceastd inriurire va continua si dincolo de
Timitele vou'ulm al XV-lea, un exemplu revelator in
aceastay directie fiind pictura exterioard a bisericii evan-
; Mircea Pacurariu,
., Mitro-

Moldova inci in acest veac, Nicolae lorga, op, cil., p. 121
Din istoria legaturilor bisericesli ale Transilvaniei cu Moldova, in
polia Moldovei si Sucevei”, XLIV, 1968, nr. 1112, p. 642 si urm, ; Neslor
Vorhicescu, Relafii bisericesti-culturale intre Manastirea Neam( si Transil-
vania,din cele mai vechi timpuri pinda in preajma anului 1918, in, Mitropolia
Moldovei si Sucevei‘’, XLI1V, 1968, nr. 1112, p. 664. Veacului al XV-lea
ii aparfine si cunoscula ferecdtura de arginl a manuserisului lui Gavril
Uric de la Mindstirea Neam(, daruitda de Lalceu Cindea, |, pircalab™ al
Haf{egului. Corina Nicolescu, Argintaria laica si religioasa in {darile romdne
(see. XI1V— XIX), Bucuresti, 1968, p. 272, fig. 211.

27 Marius Porumb, op. cil., p. 681, notele 10—11.

28 Vezi Dieceza Lugosului. Semalism istorie, l.ugoj,
unde este dat textul dipticului pomelnic de la Hunedoara : .
Eromonach Gavrild, Stari Dragolin, Constantin, Erei Simcon .

29 Menf{iondm ca in privinja datarii picturilor de la Blllll(‘$ll mlu\m
o serie de controverse. Sorin Ulea, Gavril Ieromonahul, aulorul frescelor
de la Balinesti, in Cullura lH()I(I()UL'II('(IS(‘ﬁ in timpul (ui Slefan cel Mare,
Bucuresti, 1964, p. 425, sustine pe baza unor grafite ca pictura din aceasta
biserici a fost realizata incd in 1493, desi pisania mentionexza terminarea
construcfiei abia in 1499; Vezi Repertoriul monumenlelor si obieclelor de
arla din timpul lui Stefan cel Mare, 15d, Academiei, Bucuresti, 1958, p. 172
Virgil Vitasianu, Istoria arlei feudale in [arile romane, vol, 1, Iid. Academi-
ei, Bucuresti, 1959, p. 825, daleaza [rescele de la Balinesti intre 1504 —1511.

30 Jalduri de acest gen intilnim in scenele Rugdciunea de pe Munlele
Maislinilor, losif din Arimathea la Pilatl s.a., 1. D. Slefanescu, Eglise de
Bdlinesti, in ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, XXXVII, 1944,
p. 39 sublinia ¢d figurile alungite si draperiile ample, subliniate de tiv alb,
de la Balinesti, amintesc de mesterii din Transilvania.

31 Virgil Vatasianu, op. cil., p. 768, fig. 730, 731, unde intilnim molivul
decorativ al semipalmelei bizantine, aseméanitor cu cel al picturilor murale
din bisericile roméanesti transilvinene ale acestui veac.

32 Vasile Dragul, Consideralii asupra iconografiei piclurilor murale
golice din ’I'lamilnmzia, in ,,Buletinul Monumentelor Istorice”, XNXXIX,
1970, nr, 3, p. 22; La biserica evanghelici din Malincrav esle reprezentata
intr-o scula Adormirea Maicii Domnului in varianla iconografica bizantina
de tipul , Koimesis”.

1903, p. 349,
. Zugravii

i
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FI1G,13—14,
RICA

MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DETALIU). BISE-
DE LEMN DIN BICA, JUD. CLUJ. ZUGRAV ANONIM TRAN-
SILVANEAN. SFIRSITUL SECOLULUI AL XV-LEA, INCEPUTUL

SECOLULUI AL
FIG. 15. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL
RICA DE LEMN DIN URISIU DIE JOS, JUD. MURES.
1539.

XVI-LEA.
(DETALIU). BISE-
ZUGR AV

ANONIM DE SCOALA MOLDOVENEASCA.
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Asemanarile frapante intre portretele Stintului Nico-
lae de la cele doud biserici sint concludente, iar imaginea
in semiprofil a lui Isus din icoana hunedoreand ne duce
la constatarea unei similitudini izbitoare in privinta
compunerii desenului cu silueta lui Isus din tabloul votiv
de la Bilinegti. In scena votivi amintitd, silueta si tinuta
unuia dintre arhangheli sint apropiate de cele ale arhan-
ghelului Mihail din icoana Maicii Domnului de la Plosca.
Atribuirea celor doud icoane de la Plosca unui zugrav
care a pictat si in Moldova este pe deplin plauzibild,
socotind cid in veacul al XV-lea mai cunoagtem si alte
relaii cultural-artistice intre {inuturile hunedorene i
cele moldovenesti 26, Analogiile de detaliu ?’ acorda po-

nesti, Iid. Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 27, atribuie icoana Sfintului Nico-
lae din biserica din Hunedoara lui Constantin Zugraful si anului 1654, soco-
tind aceasta icoand ca provenind din Tara Romaneascd din epoca lui Malei
Basarab, , fiind poale cel mai valoros exemplu din aceasld epoca nu numai
din Transilvania, ci si din Tara Romaneascd”. In realitate Constantin
Zugraful picleaza la 1654 fresca bisericii Sf. Nicolae din Hunedoara impre-
una cu Stan, iar singur timpla (in acelasi an), in care cele doua icoane de la
Plosca au fost incluse abia in veacul al XVIII-lea, Cu ocazia aceasta partea
de jos a celor doud icoane a fost retezata.

26 fn Tara Hategului si a Hunedoarei sint cunoscute legiturile cu

4

sibilitatea atribuirii celor doua icoane lui Gavril Tero-
monahul, autorul picturii murale a ctitoriei logotatului
Tautu de la Balinesti. Calitatea exceplionald a picturii
icoanelor, starea de conservare deosebitda a stratului
pictural, demonstrind o temeinica cunoastere a tehnicii,
eleganta grafie a inscriptiilor, vin i ele in sprijinulacestei
ipoteze. Poate nu intimplator un zugrav amintit de dip-
ticul pomelnic de la proscomidia bisericii Sfintul Nicolae
din Hunedoara, deci in aceeasi zond cu Manastirea Plosca,
poartd numele de Ermonah Gavril, mester ce se afla in
fruntea unei echipe de pictori ca Dragotin cel Batrin,
Constantin si Simeon. Este probabil autorul picturilor
murale din biserica hunedoreand, anterioare celor din
1654 si datorate zugravilor Constantin gi Stan 28,

Se pune intrebarea cind au fost pictate cele doud
icoane de la Plosca, deoarece in functie de pictura bise-
ricii din Bilinesti ele trebuie datate la sfirsitul veacului
al XV-lea sau la inceputul secolului urmator 2.

Analiza atentd a drapajului din unele scene de la
Balinesti duce la constatarea ca i aici sint folosite fal-
durile involburate, reprezentind in sine incontestabile
contaminari cu pictura gotica . Influentele apusene ce
apar la Bilinesti ne fac sa credem in posibilitatea ca
Teromonahul Gavril sa fi pictat inainte de aceasta bise-
rica in Transilvania. Acceptind aceasta ipotezd, presu-
punem c¢i perioada sa de activitate pe pamintul transil-
vanean ar fi inainte de 1504, adica la sfirsitul veacului al
XV-lea, ori cel mai tirziu in primii ani ai secolului al XVI-
lea. Cele doud icoane de la m-rea Plosca. atribuite lui
Gavril Teromonahul, si poate vechea pictura disparuta a
bisericii Sf. Nicolae din Hunedoara, sint o parte din activi-
tatea pe care acest valoros artist a avut-o in Transilvania.

Interferentele artei bizantine cu arta goticd se mani-
festd nu numai in cazul picturii romanesti transilvanene.
Dovada a unei activitafi insemnate a artigtilor de forma-
{ie ortodoxd in Transilvania acestui veac este faptul, ce
in aparent{d pare nesemnificativ, ¢i in mai multe ansam-
bluri de picturda goticd se simte prezenta unor mesteri
romani, sau a unor pictori influentati de acestia. Dintre
picturile ce presupun o atare interferentd in iconografie
sau motive decorative pot fi amintite fresca capelei
din Harman, datind de pe la mijlocul veacului al XV-
lea 31, o parte a ansamblului pictural de la Malinerav 22,
sau o parte a picturilor de la Ghelinta, Mugeni, Sighisoara
si Biertan 3%, Aceastd inriurire va continua si dincolo de
limitele veacului al XV-lea, un exemplu revelator in
aceasta directie fiind pictura exterioard a bisericii evan-
Moldova incd in acest veac, Nicolae lorga, op, cil., p. 121 ; Mircea Pacurariu,
Din istoria legaturilor bisericesli ale Transilvaniei cu Moldova, in , Mitro-
polia Moldovei si Sucevei”, XLIV, 1968, nr. 1112, p. 642 si urm. ; Nestor
Vorhicescu, Relafii bisericesti-cullurale intre Mdanastirea Neam{ si Transil-
vania,din cele mai vechi timpuri pind in preajma anului 1918, in, Mitropolia
Moldovei si Sucevei’, XLIV, 1968, nr. 1112, p. 664. Veacului al XV-lea
ii aparline si cunoscula ferecdtura de arginl a manuserisului lui Gavril
Uric de la Mindstirea Neam(, daruitda de Lalcu Cindea, |, pircalab™ al
Haf{egului. Corina Nicolescu, Argintaria laica si religioasa in {drile romdane
(see. XI1V— XIX), Bucuresti, 1968, p. 272, fig. 211.

27 Marius Porumb, op. cil., p. 681, notele 10—11.

28 Vezi Dieceza Lugosului. Semalism istoric, l.ugoj, 1903, p. 349,
unde este dat textul dipticului pomelnic de la Hunedoara : . . Zugravii
»

Eromonach Gavrild, Stari Dragolin, Constantin, Erei Simcon . ¢

29 Menfionam ca in privinfa datarii picturilor de la Balinesti intervin
o serie de controverse. Sorin Ulea, Gaoril Ieromonahul, autorul f[rescelor
de la Balinesti, in Cultura moldovencased in timpul lui Stefan cel Mare,
Bucuresti, 1964, p. 425, susline pe baza unor grafite ca pictura din aceasta
biserici a fost realizatla incd in 1493, desi pisania mentionexza terminarea
constructiei abia in 1499; Vezi Repertoriul monumenlelor si obicclelor de
arld din timpul lui Stefan cel Mare, 15d. Academiei, Bucuresti, 1958, p. 172;
Virgil Vitasianu, Istoria artei feudale in [arile romane, vol. I, 1id. Academi-
ei, Bucuresti, 1959, p. 825, daleaza [rescele de la Balinesti intre 1504 —1511.

30 Falduri de acest gen intilnim in scenele Rugdciunea de pe Munlele
Maslinilor, losif din Arimathea la Pilal s.a., 1. D, Stefanescu, Eglise de
Bdlinesti, in |, Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice”, XXXVII, 1944,
p. 39 sublinia ¢i figurile alungile si draperiile ample, subliniate de tiv alb,
de la Balinesti, amintesc de mesterii din Transilvania,

31 Virgil Vatasianu, op. cil., p. 768, fig. 730, 731, unde intilnim molivul
decorativ al semipalmelei bizantine, aseménitor cu cel al picturilor murale
din bisericile romanesti transilvinene ale acestui veac,

32 Vasile Dragul, Considerafii asupra iconografiei piclurilor murale
gotice din Transilvania, in ,, Buletinul Monumentelor Istorice”, XXXIX,
1970, nr, 3, p. 22; La biserica evanghelici din Malincrav esle reprezentata
intr-o scend Adormirea Maicii Domnului in varianla iconografica bizantina
de tipul , Koimesis”.
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FIG. 16. SFINTUL NICOLAE. BISERICA DE LEMN DIN URISIU
DE JOS, JUD, MURES, ZUGRAV ANONIM DE SCOALA MOLDOVE-
NEASCA. 1539,

ghelice din Dirlos, operd a unui zugrav format dincolo
de munti, in Moldova lui Petru Rareg 3%

In secolul al XV-lea arta roméineascd din Transilvania
este in epoca sa de apogeu mai ales in pictura monumen=
|

33 La bisericile aminlite este interesant de remarcal  inlroducerea
in compozific a sfinlei fecioare si a sfintului Ioan Bolezalorul, ca sfinfi

inlercesori, polrivil canonului iconografic bizanlin, cunoscul in general sub
numele de Deisis”, Idem, p. 19,
3 Vasile Dragul, Picturi murale exterioare din Transilvania medievald,

17. TRIPTICUL DE LA AGIRBICIU,

£ SN

DETALIU CU NASTE-

FIG,
REA LUI ISUS. ZUGRAVUL TRIPTICELOR. 1555.
F1G, 18. TRIPTICUL DE LA AGIRBICIU. DETALIU CU SF. DU-

MITRU. ZUGRAVUL TRIPTICELOR. 1555.

tald, in care artistii locali fiurese o sintezd plina de ori-
ginalitate. Din aceastd epocd sint cunoscuti mai multi
mesteri care au pictat la bisericile din Tara Hategului
sau Zarand %, fard indoiala realizind paralel cu decorul
mural §i un insemnat numir de icoane.

In cursul secolului al XVI-lea situatia populatiei
romanesti din Transilvania se agraveaza. Ca urmare acti-
vitatea ctitoriceascd scade simtitor, comunitatile roma-
nesti avind de infruntat mari dificultiti chiar gi pentru
indaltarea unor modeste biserici de lemn. Datoritd acestor
imprejurdri deosebite, relatiile si schimburile cultural-
artistice ale romdanilor transilvineni cu celelalte doud
tari romanesti se amplificd, primind noi valente. Este o
epoca in care domnitorii Moldovei si Tarii Romanesti isi
aduc un aport insemnat la construirea sau refacerea unor
monumente religioase, la inzestrarea lor cu podoabe
si picturi, carti sau alte obiecte necesare.

Din aceastd perioadd cunoagtem, de asemenea, mai
multi mesteri ce vin din Moldova pentru a picta in Tran-
silvania, iar alteori sint aduse icoane de peste munti
pentru a impodobi ctitoriile transilvanene.

Unui zugrav moldovean i-a apartinut probabil pic-
tura icoanei Sfintul Nicolae, a cdrei ferecitura donatd in
1531 de catre episcopul Anastasie al Vadului se mai
pastreaza si azi in colectiile Muzeului de arta al R. S.
Roménia 36,

Tributare scolilor de picturda a iconarilor moldoveni
din prima jumatate a veacului al XVI-lea sint i doud
pretioase icoane din biserica de lemn a satului Urisiu de
Jos, judetul Mures 37. Intr-o stare de conservare excep-
{ionald cele doud iceane sint opera aceluiagi zugrav ano-
nim, ce incadreaza pictura sa in bogatul decor sculptat
al suportului. Icoana Maicii Domnului c¢w pruncul are pe
margini reprezentati proorocii mesianici, iar cea de-a doua
icoand il infitiseazd pe Sfintul Nicolae in bust, inconjurat
de scene mai importante din viata sa 38,

in ,,SCIA”, XII, nr. 1, 1965, p. 93—95; Idem, Piclura murald din Tran-
silvania medievala, Bucuresti, 1970, p. 68—70.

35 Idem, p. 46—66.

36 Inscripfia de donare in limba slavond se alld in partea de jos a fereci-
Lurii : ,, + Rugdciunea robului lui Dumnezeu Anastasie de Vad din Unga-
ria (care) a [ferecal aceastd icoand. Vleat 7039 (1531) luna m(ai) 15",

37 Iiugenia Greceanu, Tipologia bisericilor de lemn din zona cenlrala
a Transilvaniei, in ,,Monumente istorice, Studii si lucrdri de restaurare”,
Direclia Monumentelor Istorice, Bucuresti, 1969, p. 59—66, aminteste
aclivitatea mai multor mesteri zugravi din monumentele cercetate, Printre
icoanele reproduse se alla si icoana Maicii Domnului cu pruncul de la Urisiu
de Jos.

38 Maica Domnului cu pruncul (115 x 90 em) este reprezentata pina
la briu avind un maphorion rosu-visiniu, Pruncul de pe bratul sting al
Fecioarei este imbridcal intr-o tunicd alb-gidlbuie cu motive florale stilizate
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Fig. 19. TRIPTICUL DE LA BICA. DETALIU CU ARHANGHELUL

MIHAIL S1 SF. NEDELIA, ZUGRAVUL TRIPTICELOR. 1563.

in partea de jos a ambelor icoane, intr-un cadru anume
destinat, se afla doud inscriptii aproape identice ca for-
mulare : ,,+ Rugdciunea robului lut Dumnezeu, boterul (pan)
Luca din Urisiu si a sotiei sale §i a copiilor sai; Valeat
7047 (1539), luna mar(tie) zile 10 %, Ingeriptiile celor
doud icoane au o importanta deosebita prin faptul ca ele
noteaza anul in care au fost pictate cele doud lucriri,
mentionind in acelagi timp ca donatorul este boierul Luca

si blicuri de aur, Pe margini sinl proorocii intre care se remarca David si
Solomon in costume de moda bizantind si példrii apusene. In collurile
superioare ale icoanei, in mici arcade trilobate, este reprezentata scena
Bunavestirii. Fondul este de aur in relief, iar nimburile in forma de ,,colac”,
Sfintul Nicolae (115 x 82 em) apare frontal in polistavrion, cu evanghelia
si binecuvintind ; pe cele doua laterale, scene din viala sa: Nasterea ;
Nicolae este dus la un dasedl ; Iste hirotonisilt diacon ; Nicolae este hiroto-
nisit preot; IEste hirotonisil arhiereu: Nicolae se arata in vis impéaratului
Constantin ; Salveazia de la decapitare trei barbafi din Licia ; Se arata in
temnita la trei barbali; Miluieste trei fete ale unui nobil seapatat, salvin-
du-le de la prostitutie; Salveaza o corabie de la naufragiu; Goneste dia-
volul dintr-un om ; Pristavirea (moartea). in cele doud colluri superioare,
incadrali in arce trilobate, apar sf. Vasile cel Mare si Ioan Gura de Aur,
Referitor la alte detalii si comentarii vezi Marius Porumb, Icoanele moldo-
venesti ale bisericii de lemn din Urisiu de Jos. jud. Mures, in ,,Studia Univer-
sitatis Babes- Bolyai Series Historia’, fasc. 2, 1973, p, 37—42.
39 Vezi una dintre inscriptii reprodusi in articolul citat mai sus.

b7

T Y ollibatl. IR - L e 7
FIG, 20. TRIPTICUL DE LA BICA. DETALIU CU SF. DUMITRU
ZUGRAVUL TRIPTICELOR. 1563.

din Urisiu, care probabil le-a comandat pentru biserica
satului sau a unei mandstiri din apropiere *°. Utilizarea
termenului de ,,pan’ in intelesul de boier, in inserip-
tiile celor doud icoane, ne indreapta spre ipoteza ci au-
torul lor a venit din Moldova 4.

Icoanele de la Urisiu sint pictate de un mester moldo-
vean, concluzie ce rezulti din numeroasele similitudini
cu unele piese ce se pastreaza in biserici gi manastiri din
tinuturile vecine Transilvaniei 42, Silueta ampli a Mariei
din prima icoandi, modul cum {rateaza zugravul fetele,
motivele ornamentale utilizate pentru decorarea vesmin-
telor se aseamind cu cele din icoanele imparatesti de la
Humor, datate in a doua jumitate a secolului al XVI-leat?.
Zugravul de la Humor este un artist mai talentat decit

10 Jdem, p. 41,

41 in Moldova secolelor XV—XVI intilnim termenul de pan in sensul
de boier. Citam ca exemplu pisania bisericii de la Arbore, publicata de
Repertoriul monumentelor si obieclelor din limpul lui Stlefan cel Mare, 13d.
Academiei, Bucuresti, 1958, p. 184.

42 Vezi Nicolae lorga, Vechea arta moldoveneascd in finulul Neamfului,
in ,,Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice’”, XXXII, 1939, fasc. 99,

43 Istoria artelor plastice in Romania, vol. 1, Ed, Meridiane, Bucuresti,
1968, p. 141,
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FIG, 22. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL (DE-
TALIU). BISERICA SF, NICOLAE DIN SCHEII BRA-
SOVULUI. ZUGRAYV ANONIM, 1564,

FIG. 21. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL $I SIMBOLURILE
PATIMILOR, (DETALIU). BISERICA SF, NICOLAE DIN SCHEII
BRASOVULUI. ICOANA ATRIBUITA LUI ANDREA RITZOS (RICO)
DIN CANDIA SAU UNUI PICTOR DIN ANTURAJUL SAU. A DOUA
JUMATATE A SECOLULUI AL XVI-LEA.

autorul icoanelor de la Urisiu de Jos, dar in principiu
cei doi pictori fac parte din acelasi curent artistic, un
yacademism postbizantin’, combinat cu numeroase elemen-
te de detaliu renascentiste.

Curentului moldovenesce-transilvanean din veacul al
XVI-lea i se integreazi mai multe icoane pictate de un
mester, care a studiat desigur in Moldova. Din {inuturile
moldovene el a trecut in Transilvania, un prim popas
facindu-1 in Maramures, unde se pare ¢i a pictat o timpla
pentru biserica din Budesti (Susani), din care se mai
pastreaza doud icoane praznicare, Nasterea lui Isus si
Intimpinarea Domnului, precum si o a treia icoani re-
prezentind-o pe Mucenifa Paraschiva 44,

O mare important{a pentru istoria vechii picturi roma-
nesti prezintd doud triptice pictate de acelasi zugrav
anonim, ce-si continua activitatea sa itinerantd in 1555
la Agirbiciu, iar in 1563 la Bica 45,

Tripticul inchis de la Agirbiciu ¢ reprezinta in partea
stingd pe Sfintul Dumitru, iar in dreapta pe Sfintul
Gheorghe. Cei doi sfinti militari se caracterizeaza printr-o
tratare monumentald, asemaniatoare picturii murale, spre
deosebire de interiorul tripticului, tratat mai caligrafic,
dar evident de aceeasi mina, fapt care indreptateste ipo-
teza c¢d autorul tripticului a fost §i zugrav de picturd
monumentala.

Tripticul deschis infatiseaza pe aripa stingd Cobori-
rea la iad, iar in partea inferioara pe Sfinta Duminecd
si Sfintul Nicolae. Aripa dreaptid are in partea superioari
Nagterea, reprezentare iconograficd foarte apropiatid de
cea a tripticului de la Bica, dar i de cea a icoanei praznicar

4 Marius Porumb, Icoane ale unui zugrav anonim din veacul al X'VI-lea,
in ,,Acta Musei Napocensis”, VII, 1970, p. 575—584.

45 Tripticul de la Bica a purtat o inscriplie din 1563, dispiruti, comu-
nicalda de Atanasie Popa, Triplice transilvane orlodoxe, in ,,Mitropolia
Banatului”, anul XIV, nr, 1—3, p. 51.

16 Dimensiunile tripticului de la Agirbiciu: icoana centrala 89 x
X 75 em; canatul din dreapta 89 x 37 e¢m; canatul din stinga 88,5 x
X 38 em,

58

FIG. 23. CRUCEA DE ICONOSTAS DE LA BISERICA LUI MIHAI
VITEAZUL DIN OCNA SIBIULUI (DETALIL). CCA 1600,

FIG, 24—25. ADORMIREA MAICII DOMNULUI (DETALIU).

BISERICA DE LEMN DIN NADAS, JUD. CLUJ, ZUGRAV ANONIM.

SECOLUL AL XVI-LEA,

de la Budesti (Susani). Sub scena Nasterii apar Sfintul
Vasile si Sfinta Paraschiva. In centrul compozitiei din
icoana centrala este agezata Maria pe catafale, avind in

jurul ei apostolii, dintre care il distingem pe Petru la
capul defunctei cu un sfesnic in mina dreapta, iar la
picioare Pavel cuprinzindu-i-le in semn de veneratie.
In partea de jos a catafaleului Legenda lui Iehonias. Dea-
supra. Mariei, in mandorla, apare Orist Psychophor,
inconjurat de cete ingeresti. In partea superioara a man-
dorlei se afla Maria asezatd intr-o sferd sustinutd de sase
ingeri in zbor, iar pe fondul de aur se vad cei doisprezece
apostoli in mici barei, ce au prora in forméi de cap de lup.
Un volumen desfasurat, simbol al portilor raiului este
tinut de doi ingeri, compozitie ce aminteste de picturile
exterioare ale Moldovei nordice 47, In partea inferioari
a icoanei centrale se afld inscrip{ia de donare serisa in
slavond : ,,+ Aceastd icoand a facut-o robul lui Dumnezeu
Domma gi Steflu (Stefu) din Agirbiciu gi pentru sufletul lui
si pentru sufletul ei gi pentru sufletul copitlor gi pentru
sufletul paringilor sa fie spre pomenire. Si a inchinat
aceasta icoand a hramului Adormiric Maicii  Domnului.
Vileat 7063 (1555) savirgita’ *8,

Cel de-a doilea triptic provine din biserica de lemn a
satului Bica. Pe exteriorul aripilor sint infitisate in partea
superioara scenele Coborirea la iad si Nasterea lui Isus,
iar in registrul inferior arghanghelul Mihail, sfinta Ne-
delia, Mucenita Paraschiva i arhanghelul Gavril. Inte-
riorul aripilor ii reprezinta pe Sfintul Dumitru gi Sfintul
Gheorghe in picioare, punerea in pagini fiind similard cu
cea din tripticul de la Agirbiciu, dar figurile mai alungite,
pictate cu mai multda finete gi tratate mai caligrafic.

17 Virgil Vilasianu, Piclura murala din nordul Moldovei, 13d.
ane, Bucuresti, 1974, p. 25, fig. 21.

48 Marius Porumb, op. cil., p. 583, Inscriplia a fost publicald pentru
prima oard de FFlorea Muresanu, Biserici si preoli din prolopopiatul orlodox
al Clujului, Cluj, 1946, p. 11, dar in mod gresil. in articolul lui Atanasie
Popa, citat mai sus, se publici de asemenca aceasta inscriplie, preluata
insa de la IFlorea Muresanu,

Meridi-
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Icoana centrali reprezentind Indlfarea Ilui Isus* are un
fond de aur cu motive geometrice incizate sub forma unor
romburi §i cruciulite amintind de acelasi motiv, dar in
relief folosit la icoanele de la Urisiu de Jos in ")3) in
virful compozifiei piramidale se giseste Isus, tronind
in mijlocul unor cercuri (,oncenlnce su\t,muto de ingeri
in zbor. In dreapta si in stinga, sub forma unor m‘ms('he—
roane stilizate, apar Soarelesi Luna. In partea de jos,
intr-un ,,peisaj” de pomi infloriti, apostolii sint grupati
in jurul Mariei. Se remarca §i aici aceeagi forma a fizio-
nomiilor, prototip ugor de recunoscut in toate lucririle
megterului ce a pictat icoanele de la Budegti-Agirbiciu-
Bica.

Analogiile stilistice confirma faptul c¢d megterul s-a
format in centrele artistice ale Moldovei®. Zugravul
acestui grup de icoane a fost §i megter muralist, ceea ce se
poate constata mai ales in prima parte a activitatii,
adica la luecrdrile sale din biserica din Budegti (icoana
mucenita Paraschiva) gi din Agirbiciu (friza de sfinti).
Bvident c¢d in faza Bica mesterul a evoluat, abordind
compozitii mai echilibrate, cunoscind mai bine tehnica
icoanelor. Faptul ci artistul cunoagte bine iconografia,
pind in cele mai mici amidnunte, presupune ci el este de
formatie monahald. Inscriptiile scrise intr-o elegantd
grafie, corect, cu intercalari i suprapuneri, arati ci zu-
gravul era un om cultivat pentru epoca sa.

Tot de pe la mijlocul veacului al XVI-lea dateazi
o icoand, ce se gasegte intr-o colectie elvetiand %, de pro-
venionm din tdrile roméane, probabil din Transilvania 2
icoand ce a figurat wlatun de alte luecrari intr-o mare
expozitie orgauumm de Muzeul Rath la Geneva in 1968 3,
Icoana ce reprezintd Botezul lui Isus® se leagd intim de
pictura cretani a veacului al XVI-lea, ce a influentat
profund mijloacele artistice roméanesti timp de aproape
doud sute de ani®. Fondul de aur cu incizii de motive
geometrlzwte ne du(-e cu gindul la t,uptlcul de la Bica,
sau la mai vechile icoane din 1539 de la Urisiu de Jos.
Fel,ele pictate cu ocru gi retugate cu rogu, drapajul hai-
nelor, compozitia gi cromatica vorbesc de ,academismul
postbizantin”, familiar §i grupului de icoane studiat
anterior, ce se regisegte in general in ambianta artisticd
romaneascd din aceastd epoci.

in Scheii Bragovului, alituri de bogatele danii ale
domnilor din Tara Romdaneascd sau Moldom, intilnim
§i numeroase daruri ficute de transilvaneni, negustori
din acest vechi cartier romanesc al Bragovului.

Dintre podoabele bisericii Sfintul Nieolae din $chei,
ce apartin acestui secol, se mai pistreazi icoana Maicii
Domnului Eleusa, donatd in 1564 de citre o familie de
romani gcheieni : ,,Dimitrie, Ilinca si fiica dum. Stanca”,
fapt mentionat de inscriptia pusa in 1761 cu ocazia impo-
dobirii cu argintirie ®6, Cunoscindu-i doar inscriptia,
publicatd de mai multe ori®?, am fost tenta{i potrivit
textului : ,,-++ S-aw facutu la anul 7072 (1564) de robul lui
Dzew Dimatrie, Ilinca §i fiica dum. Stanca. - S-au inoit
la anul 7269 (1761) de robul lui Dzew Hagi Radu Pricop,
hagi. Anastasia i fiica dum.”, si credem ci si pictura
a fost restauratd in veacul al XVIII-lea.

Compozitional §i iconografic asupra icoanei Eleusa se
resimt influentele balcanice de factura geolii italo-cretane,
motivate aici de inscrierea in paginid a personajelor, de

49 Jcoana centrald reprezintd hramul bisericii, la fel si la Agirbiciu,
Aceste Lriptice erau asezate probabil pe masa altarului.

50 Istoria arlelor plastice in Romania, vol, I, Bucuresli,
349,

51 Luzerner
42,

52 In coleclia elvetiand amintita mai sus se afli un numdir important

de icoane romanesti, dintre care numeroase provin din Transilvania,

53 Les icones dans les collections suisses, Musée Rath, Geneva,
14 iunie-29 septembrie 1968.

54 Dimensiunile icoanei: 80 x 58 x 3 cm,

5 Vojslav Djuri€, Les icones slaves el roumaines dans les colleclions
suisses, in Catalogul expoziliei Les icénes dans les colleclions suisses, Geneva,
1968.

5 Nicolae Torga, Scrisori si inscripfii ardelene si maramuresene, 11,
Bucuresti, 1906, p. 64; Candid Muslea, Biserica sf. Nicolae din Scheii
Bragsovului, 1, Brasov, 1943, p. 296,

57 Ibidem.

1968,

lig.

Ikonensammlung, Walter Schweitzer, Lucerna (EElvelia),

inv,
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proportia siluetelor, de maniera in care zugravul a gtiut
sd picteze carnatia fetelor. Redat cromatic cu un fond
ocru-brun, cu hagururi de rozuri gi alb pentru parile
luminoase, relieful fetelor se apropie, prin dozarea culo-
rilor §i tehnica pensulatiei, de unele icoane din sudul

Balcanilor 5. Pe marginile icoanei sint reprezenta{i in
bust cei (101»\1)1'czece prooroci mesianici avind in miini
volumene sul sau desfagurate. Elocventd pentru veacul
al XVI-lea este grafia faldurilor foarte geometrizata, rea-
lizatd in alb sau culori deschise. Fiecare dintre prooroci
este bine individualizat prin costum, coafurd sau barba.
Autorul acestei icoane incearcd redarea sentimentelor
Mariei, o figurd cu privire meditativi ce tradeaza o
umbra de tr 1%0@0 dar gi tratarea por\(m(uolor dL pe cele
doudi margini; presupun ca artistul depiseste faza hiera-
ticd a picturii de traditie bizantini, adoptind o formuld
noud datoratd in bund parte influentelor gecolii italo-
cretane.

In aceeagi bisericd bragoveand se conservid o altd
icoand, ce dateazid din a doua jumitate a secolului al
XVI-lea ® apartinind gcolii italo-cretane, probabil pic-
torului Andrea Ritzos (Rico) din Candia, sau unui zugrav
din anturajul sdu. Icoana Maica Domnului cu pruncul
st simbolurile patimilor © este o lucrare remarcabild nu
numai prin realizarea tehnicd neobignuitd in tarile romane
(suportul este un panou din lemn de m,m\lm) dar i prin
valoarea sa artisticd. Pictura este o copie fideli a unei
lueriri semnate de citre Andrea Ritzos (Rico) din Candia
ce se giseste in prezent in Muzeul Bandini din Florenta ',
Maica Domnului este reprezentatd in bust, {inind cu
minga stingd pruncul, iar cu dreapta (~up1m/,mdu i miinile.
Isus intoarce capul pufin speriat spre arhanghelul ce
tine in miini crucea. In partea stingdi a icoanei este repre-
zentat un alt arhanghel {inind §i el simboluri ale pati-
milor : vasul cu ofet, lancea si tija cu buretele. Fondul
icoanei este de aur, iar nimburile incizate. Fecioara poartd
o tunicd oliv §i un maforion viginiu, iar Isus este imbricat
cu tunica gi mantie ocru, decorate cu blicuri de aur.

Dupid cum am mai aritat, stilistic gi tehnic icoana de
la Scheii Bragovului apartine scolii de picturd italo-cre-
tane de la Venetia, probabil pi(,t,mului Andrea Ritzos
(Rico) din Candia, sau anture L]ullu sau.

Amintindu-ne de un pasaj din ,,Catastiful bisericii”
Stintul Nicolae din Scheii Brasovului:,, Acest milostiv
domn a ascultat rugamztm nwnn!:lor preofi i in anul
1584 a trimis ceruta ajutorinid, cu care s-auw lungit sfinta
bisericia cw sfintul oltariu, cu cele doud hori inainte gi cu
tinda dinapoi pentru ]m,rtm femeiasca si a zmpodobit
biserica cu mai multe icoane”, putem presupune ci icoana,
analizatd mai sus, face parte din numeroasele d()mmt,ii
ficute bisericii bragovene de citre Petru Cercel, domnito-
rul Tarii Romanegti, rafinat cunoscitor si iubitor al ar-
telor 62,

Pnnlle mesterii cei mai talenta{i ai acestei epoci, tre-
buie pomenit doslgur autorul celor doud icoane ale Ador-
mirii Maicii Domnului, din doud biserici din apropierea
Clujului : Paniceni i Nadds.

Destagurarea (()mpozxtul()r iconografice ale celor doui
piese de mari dimensiuni ®® este 10a,1‘bo (Lsellla,n(mt()(ue,
ceea ce sugereazi, de la prima vedere, c¢i ne aflim in
fata operelor unui singur megter.

Cele doui icoane sint pictate dupid schema iconogra-
ficit traditionald. In centru, pe un catafale, se afla Maria,
inconjuratid de apostoli, dintre care distingem pe Petru
cu cadelnita la capatii sl pe Pavel la picioarele defunctei.
In spatele cz 1,t.1mlullux, in planul al doilea, intr-o dispunere

M. Chatzidakis, K. Miatev, S. Radojcié¢, Friihe
a., lig. 87, 91, 161, 189.

5 Candid Muslea, op. cil,, p. 301; Corina Nicolescu,
romanesti, Bucuresti, 1971, p. 36, fig. 22, 23,

60 Dimensiunile icoanei 73 x 58,5 em,

61 Pentru aceasta problemi vezi loana Lazarovici, O icoand din scoala
ilalo-cretand, in Studii muzeale, 111, 1966, p. 13—19,

62 Radu Tempea, Istoria bisericii Scheilor Brasovului, Brasov, 1899,
p. 4; Stefan Pascu, Pelru Cercel si Tara Romaneasca la sfirsitul sec. XVI,
Sibiu, 1944, p. 43 ; Candid Muslea, op. cit., p. 76.

63 Jcoana de la Péiniceni: 91 x 64 cm; Icoana de la Nadds: 102,5 x
X 72cm,

68 K. Wcllmnunu,
Ikonen, Viena-Miinchen, [
Icoane vechi
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identica la ambele icoane, se grupeazi restul apostolilor
§i trei dintre pirin{ii bisericii invegmintati in haine arhie-
regti. Isus Psl(hophor este cuprins intr-un are, ce fine
locul mandorlei, in care sint pictati in culori de la alb-
cenugiu la negru patru ingeri. Dmsupr:n pl(memza, un
heruvim. T)lferentele c()mpozmon&le se ivese in redarea
epxsodullu cu Iehonias si arhanghelul Mihail, din partea
de jos a panourilor. in icoana (ie la Paniceni, Iehonias
schimbd locul cu arhanghelul Mihail, fata de acelasi
detaliu de la Nadag. Fundalurile de arhitecturd, ingrijit
distribuite gi tratate divers, lasi spatiu fondului de aur
in dreptul mandorlei, subliniind astfel importanta figurii
centrale.

leb(mul pictural al zugravului foloseste o gams cro-
maticd sobra, fiard a fi sdaracd insd, dar in ’LL(‘LISI timp
echilibrati, cul()rile reci alternind cu cele calde. Chiar
dacd tratarea draperiilor este in general geometrizati
conform traditiei, modelajului minullos al figurilor, prin
redarea luminilor partilor proeminente, prin mobili-
tatea privirilor gi chiar a expresiilor, este o viziune noui,
sintezd a unor elemente orientale §i occidentale. Meriti,
de asemenea, subliniat cd cele doud detalii cu legenda lui
Tehonias adoptd unele elemente de tratare si recuzitd
vestimentard apartinind artei occidentale.

O primia intrebare ce se ridicd in legiturd cu zugravul
»yAdormirilor” din cele doud biserici de lemn, din apropie-
rea oragului Cluj- N(Lp()ca,, este fireste definirea stilisticd
§i originea sa. Luind in considerare calitatea cu totul deo-
sebitd, a des senului, sobrietatea gi rafinamentul cromatic,
legiitura cu unele lucriri mai vechi % din prlm.u ]um(ntwte
a veacului al XVI-lea ajungem la concluzia ci cele doui
luerdri sint opera unuia dintre reprezentantii cei mai de
seama al picturii de icoane din Transilvania.

Ne aflam intr-un secol in care cunoagtem, e drept doar
documentar, activitatea unor prestigiogi pictori roméni
transilvineni ca acel Filip Moldoveanul sau Philippus
Pictor, activ la Sibiu in prima jumitate a veacului ce
tlp(wmf §i ilustrator de carte %, sau Toma Turbulea,
pictor de for matie occidentala, mobllat de Stefan Bathory
In 1579 %6, Pe de altd parte Maramuregul se distinge printr-o
puterm("n individualitate, in aceastd zond existind o ade-
varatd ,,scoald’ de picturd a zugravilor locali 67, I‘u'est(,,
disparitia a numeroase monumente $i (il\tl’ll"(’l’(‘h icoa-
nelor nu ne ingaduie o reconstituire fideld a ambiantei
artistice romﬁ,negti din Transilvania acestor veacuri.

La hotarul dintre cele douii veacuri al XVI-lea si al
XVII-lea, in epoca in care se 1mplmezl, unirea tarilor
romine sub Mihai Viteazul, arta romaneascd din Transil-
vania primegte noi impulsuri prin interventia directd a
gloriosului domn. La Fégirag, Alba Tulia, Tirgu Mures,
Lll]erdlu sau Ocna Sibiului, Mihai Viteazul a zidit o
serie de ctitorii %, care desigur au fost imbricate cu
podoaba plciur la. I)e Ittel, cunoastem trei dintre zugravii
de biserici §i icoane ce erau pr()t(*J,u 1la curtea V()l(‘VOdlllUl
Din aceasts perioadd la biserica din Ocna Sibiului se
conservi crucea de iconostas cu molenii, singura piesd
ce s-a_pastrat din vechea timpld a ctitoriei mamolm voie-
vod. In centru pe cruce apare figura lui Isus, cu capul
cazut pe umarul drept §i pletele Lsflnte pe umeri, intr-o
ugoariy contorsionare a ompulul, realizare mai putin
oblsmum, presupunind oarecari tangente cu arta ocei-
dentald. In stinga lui Isus, Fecioara este reprezentati
in picioare cu miinile d(‘htdl(‘llb(‘ iar in dreapta Sfintul
Ioan Evanghelistul. In figura lui Isux mort pe cruce din
pictura de la Ocna b)lnulul, recunoagtem prototipul unor
figuri din vechea picturd prorenascentisbi, apartinind
yymanierismului” bizantin . BEste posibil ca zugravul de la
Ocna Sibiului sa fi cunoscut acest prototip dintr-o gra-

64 Vezi pentru analogie Llripticele de la Agirbiciu si Bica,

8 Lidia Demény, Xilogravurile lui Filip Moldoveanul, in
tom. 16, 1969, nr, 2, cu intreaga bibliogralie.

% Stefan Metes, Zugravii bisericilor romdne, in ,,Anuarul Comisiunii
Monumentelor Istorice, Sectia pentru Transilvania’’, 1926—1928, p. 113,

87 Marius Porumb, Icoane din Maramures, 1Ed, Dacia, Cluj-Napoca,
1975.

88 Privitor la ctitoriile lui Mihai Viteazul vezi Hurmuzachi Documente
privitoare la istoria romanilor, IV, p. 287 ; Nicolae Iorga, Isloria bisericii
romanesli si a viefii religioase a romdnilor, 1, Vilenii de Munte, p. 221,
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vurd de epoca, prin intermediul cilitoriilor pe care nu o
datd pictorii acestei epoci le fac prin ]uuropa,, gau din
caietele de zugriivie mogtenite. In acest sens nu avem
atestari documentare prea multe, dar este demn de refi-
nut faptul ci in ultimii ani ai veacului al XVI-lea, unul
dintre zugravii de curte ai lui Mihai Viteazul face o cala-
torie in Italia, de unde igi procuri vopsele pentru zugr: avit?
Nu este probabil blnvurul dintre pictorii romani care cala-
toregte. In drumurxle sale schifeazi scene, compozitii,
detalii sau motive ornamentale aga cum ficeau gi zugravii
veacului urmitor 7.

Odatd cu sfirgitul secolului al XVI-lea se termina
§i ultima fazi a picturii de icoane cu caracter traditiona-
Ilht} bizantin. Inei din prlm(u jumatate a secolului al
XVI-lea se resimt, desi vagi, primele simptome ale in-
fluentelor artei Ronwtern. In acest sfirgit de veac vor
apare §i primii megteri, artigti locali cdp<nb111 s& producad
opere de autentici valoare gi originalitate, ce sint simpli
zugravi de tard. Iconarii acegtia nu sint formati la marile
gcoli de picturd de pe lingd mianastiri, din care motiv
arta lor primegte, din ce in ce mai mult, un iz laic. Din
aceleagi motive, cunogtintele privind tehnica picturii sint
destul de reduse, motiv pentru care multe dintre lucri-
rile din aceastd epocd sint grav deteriorate.

Astfel se incheie una dintre etapele cele mai stralu-
cite §i rodnice ale istoriei picturii romanegti transilvi-
nene, etapd in care se cristalizeazd tendintele centripete
ale artei celor trei {&ri romane.

% Tigura lui Isus se aseamind frapant cu cea de pe un crucifix piclat
de Giunta Pisano in secolul al XIII-lea din biserica San Domenico din
Bologna si cu cel pictat de Cimabue pentru biserica San I‘rancesco din
Arezzo, Acest Lip de crucifix este foarte raspindit in Italia veacurilor XTII1—
XIV si se giseste si azi in numeroase biserici. Vezi Ferdinando Bologna,
Die Anfinge der ilalienischen Malerei, Dresda, 1964, p. 92—94, lig. 67,
92—94,

70 Stefan Meles, op. cil., p. 31.

71 Teodora Voinescu, Un caiel de modele de piclurd medievald romaneased
in Pagini de veche artd romaneased, 111, Ed. Academiei, Bucuresti, 1974,
p. 147—-276.

ZUSAMMENFASSUNG

Die ikonographische Herkunft der siebenbiirgischen Holzikonen und
der Wandmalerei der orthodoxen Kirchen ist in der byzantinischen Malerei

zu [inden.
Aufgrund des vorhandenen Bildmaterials und der orthodoxen Wand-
malerei Siebenbiirgens aus dem 14, — 15. Jahrhundert, kénnen schon

fiir diese Zeit einheimische Maler vermutel werden, deren Kunst die byzan-
tinische Tradition verwertet, aber ich die lokalen Synthesen der Maler
aus Hateg und Zirand.

Die Beziehungen zur moldauischen Schule werden im 15. Jh. von
dem Maler aus Bilinesti unter Beweis gestellt, der im Kloster Plosca
(Hunedoara) wahrscheinlich ein Ikonostas mall. In der Malerei des Gavril
Ieromonahul, des Schépfers der Heiligenbilder aus Plosca und des I'reskos
von Bilinesti (Moldau), machen sich neben der byzantinischen Hauptkom-
ponente auch abendlindische Einfliisse bemerkbar, diewahrscheinlich
wihrend der Wanderungen durch Siebenbiirgen aufl ihn gewirkt haben

Das Zusammenspiel der wirtschaftlichen, politischen und kulturellen
Interessen Siebenbiirgens, der Moldau und der Walachei liihrte zur Festi-
gung und Dynamisierung der kiinstlerischen Beziehungen.

Im bewegten 16. Jahrhundert dauert der Einfluss der moldauischen
Kunst fort, die zur Zeit Stephans des Grossen und Petru Rares’ eine
Bliite erlebt. Uberzeugende Beispiele scheinen die Ikonen aus Vad, 1531,
und Ursiu de Jos (Kreis Mures), 1539, zu sein, oder die Ikonen cines Meis-
ters, der die Maramuresch und Siebenbiirgen etwa zwischen 1550—1565
durchwanderte und in den Kirchen von Budesti-Susani (Maramuresch),
Agirbiciu, 1555, und Bica (Kreis Cluj), im Jahre 1563, malte. Seine
Darstellungsweise ist jener der Malereien aus der Bukovina verwandt, so
dass leicht festgestellt werden kann, aus welcher kiinstlerischen Umwell
der Maler stammt.

Aus Siebenbiirgen stammt aus dieser Zeit wahrscheinlich auch eine
Ikone aus der Sammlung W. Schweitzer, Luzern (Schweiz), deren Stil
zur gleichen Gruppe passt.

Zeitgendssisch mit diesen Ikonen ist auch ein Heiligenbild aus dem
Jahr 1564, die in Scheii Brasovului aufbewahrt wird und ein anderes, das
wahrscheinlich von Andrea Ritzos (Rico), einem Maler der ilalienisch
— kretanischen Schule gemalt wurde.

Es werden auch andere Ikonen des 16. Jahrhunderts analysiert, so
die Heiligenbilder aus Nadds, Paniceni und andern Ortschaften.

Aus der Epoche der Vereinigung der drei ruminischen Linder, der
Walachei, Siebenbiirgens und der Moldau unter dem Szepter Michaels
des Tapferen, einer Epoche neuer Impulse fiir die ruminische Kunst Sie-
benbiirgens, blieb ein schones Ikonostaskreuz in der orthodexen Kirche
von Ocna Sibiului erhalten.

Mit dem Ausgang des 16. Jahrhunderts fiindet adge die letzte Phase
einer Ikonenmalerei mit betont byzantinischen Charakter ihr Ende. Schon
die Ikonen aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts weisen die ersten,
wenn auch leichten Symptome eines Einflusses der Renaissanskunst auf.
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